ଅଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉଡରାୟକ୍ଂ 
ଚଗଂଦ୍ୟସାଦ୍ରତ୍ୟ 


ପଡୀୟ୍ତ କ୍ରମାର ବାରିକ 


ଆଧୁନିକ. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ରିତ 
ଚତ୍ସରରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ 
କୁଶଳୀ କଳାକାର । କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୀଷ୍ମ 
ପିତାମହ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ଏହି ଯଶସ୍ବୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଜଣକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ନବଦିଗନ୍ତ । କବିତାର ସିବି ଓ 
ଗଦ୍ୟର ସାର୍ଥକତ।କୁ ନେଇ ଏହି 
ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁ ଷଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ବ୍ଯକ୍ଥିତ୍ୃ 
ତିଳତଣ୍ଡଳିତ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ଅକୁଣ୍ତିତ ଅବଦାନରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ଓ 
ରଵବ୍ଧିମନ୍ତ । ଆତ୍ମଚରିତ ରଚନାରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତରକକ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଆମ ସମାଜ, ରାଜନୀତି, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଶ୍ବାସ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଏକତ୍ର 
“ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ସେଇ ଶାଶ୍ବତ ଅବଦାନର ଏକ ସାରସ୍ଵତ 
ଆକଳନ ମାତ୍ର । 
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କୃତଜ୍ଞତା 


“ଫୁଲର ଫସଲ ଓ ହୀରାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅଧୀନରେ ପିଏଚ୍‌. ଡି. ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଁ ଅନୁମୋଦିତ ମୋର ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ ‘ଗଦ୍ୟଶିଛୀ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ”ର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । 


ମୋ ଗବେଷଣାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୁରୀର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍କର ବଳରାମ ଦାସ । ତାଙ୍କ ଅକୁଣ୍ଠ ସହଯୋଗ ଓ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ନିକଟରେ ମୁଁ ନତମସ୍ତକ ଚିରକାଳ । 


x ~~ 


ପାଣ୍ଡଲିପିଟିର ପୁସ୍ତକାୟନ ଅବସରରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନରେ 
ମୁଁ ନିଜକୁ ଉଲ୍ଲସିତ ଅନୁଭବ କରେ ସେମାନେ ହେଲେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ୍‌ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁରର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ଯ 
ଡକୂର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଵାତକୋଉର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଡକୃର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ସେହି ବିଭାଗର ବରିଷ୍ଠ ଅ୍ଯାପକ 
ବନ୍ଧୁ ସତୀର୍ଥ ଶୁଭାନୁଧ୍ଯାୟୀ ଡକସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ । 


ମମବୃତ୍ତ୍ୟାନୁସାରିଣୀ ସହଧର୍ମିଣୀ ସୁନନ୍ଦା( ରୀନା )ଙ୍କ ସହଯୋଗ ନିକଟରେ ଚିରଦିନ 
ରଣୀ ରହିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଯଥୋଚିତ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ ମୋ ପାଖରେ ଅବଭ୍ତମାନ । 


“ବିଦ୍ୟାପୁରୀ'ର ସ୍ଵତ୍ସାଧ୍ଵକାରୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନାବିଳ ଉତ୍ସାହ 
ଲଭିଥୁବାଯୋଗୁଁ ଅଳନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ଧାର ସେବିତ ଆବଦ୍ଧ ବହିଥାକର ଅଧମାର୍ବରୁ ମୁକ୍ତିଭିକ୍ଷା 
କରି ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ଆଲୋକ ଅଭିସାରର ଅନାବୃତ୍ତ ଇଲାକାରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଯାଚିତ କୃତଜ୍ଞତା ନିବେଦନ କରୁଛି । 

ଲେଖକ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


୧ମ ପରିଚ୍ଛେଦ ' : ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧-୪୦ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସୂଜନଧର୍ମୀ-ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟରଚନା, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଧର୍ମୀ କାଳ୍ପନିକ ଗଦ୍ଯ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର 
ଉନ୍ମେଷ, ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଧାରା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ଗଦ୍ୟବିଭବ, ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ, ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଗଦ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ, ରମ୍ୟ ରଚନାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ । 

୨ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ : ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୪୧-୭୮ 
ଉପନ୍ୟାସ; ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର 
ଶିରୋନାମା ସାର୍ଥକତା, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପ ଓ କ୍ଷେତ୍ର, 
ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ /ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ, ଆଣ୍ବିନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନ, ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ : ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା : ବକ୍ତବ୍ୟ, କଥାବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର, ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ, ଭାଷା, ଚିତୃଗ୍ରୀବ” : ଏକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

୩ୟ ପରିଚ୍ଛେଦ : ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ୭୯-୧୪୮ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପକଗତ : ଭାବଭୂମି ବିସର୍ଜନ, ଅସ୍ତରାଗ, ତୃଣ, ଗନ ନୁହେଁ, 
ରିକ୍ସାବାଲା, ଆଙ୍ଗୁଠି, ମଶାଣିର ଫ୍ଲ, ମଲାକଇଁ, ଅନ୍ଧାରୁଆ, ରଜାପୁଅ, 
ଗୋଧ୍ୂଳିର ଆତ୍ମା, ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ, ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା, ମାଟିର ତୀକ, 
କେହି ନୁହେଁ, ହାତ, ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର, ଅଦୃଶ୍ଯକ୍ଷତ, ସାତ ଟଙ୍କା 
ଛ'ଅଣା, ଚୁମ୍ବନ, ବିଭ୍ରାଟ, ଫକୀର ସାହେବ, ଟମି, ଗ୍ରୀଷ୍ମାବାସ, ବାଦସାହା, 
ମୁର୍‌ଗୀ ଡିମ୍ବ କାଳ୍ପନିକ, ଦାରୋଗୀାଙ୍କ କୁକୁର, ମାଙ୍କଡ଼, ପଇସାଟିଏ, ଗୋଧ୍‌, 
ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା, ଦିନପରେ ରାତି ନା 
ଯାହା ଦିନ ନୁହେଁ, ରଙ୍ଗଲତା, ଜଙ୍ଗଲ, ଜାଗିରି, ଭିନ୍ଲଲୋକ, ସମାଧ୍‌ । 
ଭାବପ୍ରକରଣ : ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ପଲ୍ଲୀଚେତନା, ନଗର ଓ ମହାନଗର ଜୀବନ, ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିବିମ୍ମ ଓ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ | ଶୈଳୀ ପ୍ରକରଣ : ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ, ଭାଷା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ /ଶୈଳୀ, 
ଇତିହାସ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ସଫଳତାର ଶିଡ଼ିରେ । 
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୪ର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ : ସଢିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୪୯-୨୧୦ 
ସୃଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, 

* ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ : କବି ସମାଲୋଚକ, କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ, 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ, କବିତାର ଭାଷା, ଆଧୁନିକ ବନାନ ପ୍ରଣାଳୀ, ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ିକ 
ବନାମ ଆତ୍ମା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ଯୁଗଧର୍ମ, ତଥାପି ଏକ ଆଶ୍ଵାସନା, ଏତିହାସିକ 
ସମାଲୋଚନା : ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ସାରତିକ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି-ନେତିତ୍ଵର ପଦଧ୍ବନି, 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ କବିତାର ସ୍ଵର, ଆଧୁନିକ କବିତା ଅବବୋଧ ପାଇଁ ବିପୁଳ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ମୂଲ୍ୟ ବୋଧଭିତଭ୍ିକ ସମାଲୋଚନା : ଗବେଷଣା, ଇତିହାସ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ତତ୍ସ ଆର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ବିବାହପ୍ରଥା, ମହାଭାରତରେ ମୂଲ୍ଯବୋଧ- ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଭଗବଦ୍ବଗୀତା ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସମାଜତତ୍ସ ରାମାୟଣ ଆଗେ ନା ମହାଭାରତ 
ଆଗେ, ବିବିଧ ଆଲୋଚନା, ସାମନ୍ତ ଯୁଗର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପୁରାଣରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନା, ରୀତିକାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧମାନସ : ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର : ଏକ ସଂସ୍କରଣ, ସାରସ୍ଵତ 
ପୁରୁଷ ଆରଇଁବଲୁଭ, ବାଙ୍ଗୟ ପୁରୁଷ ନୀଳକଣ୍ଠ, କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, 
କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ : ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରୟାଣ, ଚିର ଅନିର୍ବାଣ ଭଗବତୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ : ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯ”, ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ମାନଚିତ୍ର ରାଉତରାୟ ସମାଲୋଚନାର କ୍ଯାନଭାସ । 

୫ମ ପରିଚେଦ : ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୧୧-୨୩୦ 
ଦିଗନ୍ତର ରଙ୍ଗ, ସମାଲୋଚନା : ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମ, କବି ସମାଲୋଚକର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି, ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ମାର୍୍ସଧବାଦର ଭଗୀରଥ, ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଫଳନ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ । 

ଉପସଂହାର ୨୩୧-୨୩୭ 
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ଉପକ୍ରମ 


ମଣିଷ ମନରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଆବେଗ ସନାତନ |! ଆଦିମ 
ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସଙ୍ଗୀତ, ଶିଳ୍ପ ଓ 
କଳାର ଇତିହାସ ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ଆବିଷ୍କାର ଓ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଆବେଗର ହିଁ ଇତିହାସ । ଏ 
ଇତିହାସର କୌଣସି ଥଳକୂଳ ନାହିଁ । କେତେବେଳେ ଏହା ଶୀର୍ଣ୍ଣସ୍ରୋତା ତ ଆଉ କେତେବେଳେ 
ସେ ଉର୍ମିଳା । ଇତିହାସ ଯେତେବେଳେ ଶୀର୍ଣ୍ଣସ୍ରୋତା, ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଶିରାରେ 
ଶିରାରେ ଖେଳିଯାଏ ଅବକ୍ଷୟର ନୀଳ-ଲୋହିତ ଧାରା । ଆଉ ସେ ଯେତେବେଳେ ଉର୍ମିଳା, 
ସେତେବେଳେ ମଣିଷର ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋକ ଉନ୍ମଳ ହୋଇଉଠେ 
ସୃଜନୀକଳାର ସୁନେଲି ସକାଳ । ସମ୍ଭବତଃ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ଯର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରଣବ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେଥ୍‌ରେ ବହୁବିଧ ଅନନ୍ଯତା 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ବିବର୍ରନର ଏହିପରି ଏକ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପାଦ ଦେଇଥୂଲା 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ; ପଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅନେକ ପରେ ! ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ତେଣୁ ତାର କୌଳିନ୍ୟ 
ଆହରଣ ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । କିନ୍ତୁ ତାର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଯେ ସବୁ ଦିଗରୁ 
ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି ଏହା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ ! କାରଣ ଆଜି ମଧ୍ଯ କବିତା ସହିତ ରହିଛି 
ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟ | 


ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ତଥା ବିବିଧ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀାଉତରାୟଙ୍କର ଶିନ୍ପଦୃଷ୍ଠି ସହିତ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପରିସର ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ସେହିପରି ବିସ୍ତୃତ । ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ତାଙ୍କ “କବିତା ୧୯୬୨୮ ଗ୍ରନ୍ଭଧରେ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ 
ସଂଯୋଜିତ ସୁଦୀର୍ଘ ‘ନୃତନ କବିତାର ଭୂମିକା” ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ବିଧଵବଦ୍ଧ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥା ବୌଝିଜ ଆଲୋଚନା | ‘ପାଣ୍ଡଲିପି'ର 
ନାନ୍ଦୀମୁଖଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ସାହିତ୍ୟ -ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟଵୋଧ' , “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଓ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ” ଶୀର୍ଷକ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି 
ରଚନାରେ ସଜ୍ଚିଦାନନ୍ଦୟ ମନନଶୀଳତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ାଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରିଅଛି । ତାଙ୍କର ˆ ଚିତରଗ୍ରୀବଂ 
ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ । ‘ମାଟିର ତାଜ, ମଶାଣିର ପୁଲ”, ଛାଇ”, ମାଙ୍ଚତ 3 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ” ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପସଂକଳନ ତଥା ‘ପଇସାଟିଏ’, ବିସର୍ଜନ’, “ସୂଯ୍ଯଙ୍କ 
ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ଧ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ବହୁ ଅନୁଦଵଘାଟିତ ରହସ୍ୟକୁ ଯେପରି ସାକାର 
କରିଅଛି, ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟକୁ ସେହିପରି ଦେଇଛି ନୃତନ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର “ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ତୀ”ରେ ଗବେଷଣାର ପ୍ରଭୂତ ଅବକାଶ ରହିଥିବା ସତ୍ତେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ନାମୋଚ୍ଚାରିତ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ଏଯାବତ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟସାଧନା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରଚୁର 
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ଆଲୋଚନା ସହ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧମାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ, ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । କବିତା ସୃଷ୍ଟି ସହ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଓ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ନୃତନ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ 
ଆମେ ଯେଉଁ ସ୍ମରଣୀୟ ବିଶିଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ତାହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ କବିଙ୍କ ହାତରେ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରଚନା | ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଆଦିକବି 
ସାରଳା ଦାସଙ୍ଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କବି 
ଗଦ୍ୟରଚନାରେ ଖାଲି ହାତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ସେଥିରେ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଯୁଗରେ ଆମେ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏଇ କୌତୃହଳଜନକ 
ଅଭିଜ୍ଞତାଟି ଅର୍ଜନ କରିଥାଉ | କିନ୍ତୁ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନାର 
ପ୍ରବାହ ଖରସ୍ରୋତା ହୋଇଉଠିଥଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଉଠିଛି କୃଶାଙ୍ଗୀ । 


ଗଦ୍ୟଶିଳୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ଯାସ, ବହୁଗଳ୍ପ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଏକ ଚାରୁଚିତ୍ରଶାଳା । ଗଭୀର ମନନଶୀଳତା, ପ୍ରାଞ୍ଞ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସୁଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତୀ ଓ ଜୀବନର ଅନନ୍ୟ ରହସ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଯେପରି କରିଛି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ସୁତୀବ୍ର ସମାଜ ସଚେତନତା, ଉଦାର ମାନବିକତା ଓ ନୂଆ ନୂଆ 
ପ୍ରୟୋଗ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା, ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ସେହିପରି କରିଛି ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ! 
ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତା ପରି ହୋଇଛି ବୁଵି ଓ ବୋଧର ମନୋଜ୍ଞ 
ସମନ୍ମୟ । ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଏକାଧାରରେ ରାଗ ଓ ରାଗିଣୀ | 

ପଲ୍ଲୀ ନଗର ଓ ମହାନଗରର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ତ୍ରିଭୁଜ ମଧ୍ୟରେ ତରଙ୍ଗିତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଜୀବନ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦାନ | ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷକରି ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ପଲ୍ଲୀର କୁହୃଡ଼ିଘେରା ସକାଳଠାରୁ ସହରର ଚିମ୍‌୍ନୀ ଧୂଆଁରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁକିଛି ଜୀବନ୍ତ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋଜ୍ଚ ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ଯେ ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ 
କୃତି ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ଏହା ଯଥାର୍ଥ । ଏହିପରି ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ ପୁରସ୍କାର ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ଲାଭ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ହେଟଛନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ଲେଖକ । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର କାବ୍ୟ ସାଧନା ସଞ୍ଜରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା ଓ 
ଗବେଷଣା ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା ତ ଦୂରର କଥା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବରେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରନ୍ଷଟିଏ; ଏପରିକି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ନଦୀ ସାଗରାଭିମୁଖୀ ହେଲାପରି ସବୁ ଆଲୋଚନା, ସବୁ ଗବେଷଣା ସଜ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
କାବ୍ୟଜଗତ ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଅଥଚ ଏହି ଶକ୍ତିମାନ କବିଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଯେ ଆଦୌ 
ଅବହେଳାର ବିଷୟ ନୁହେଁ, ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଗବେଷଣା ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟୟ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନାର ଏଇ ଏକମୁଖୀନତାକୁ ଭାଙ୍ଗି ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ବିଭବ ତଥା ଶିଳ୍ପ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆକଳନ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅବକାଶ ଥବାରୁ ମୁଁ ଏପରି ଏକ ବିଷୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛି । “ଗଦ୍ଯଶିଳ୍ପୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ! ଶୀର୍ଷକ ମୋର ଏଇ 
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ଗବେଷଣଂ ନିବନ୍ଧ ସେଇ ଆଗ୍ରହର ସାରସ୍ଵତ ଫଳଶ୍ରତି । ଏହି ଆଲୋଚନା ୧୯୯୦ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଦ୍ୟରଚମା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଆଲୋଚନାର ଯଥାଯଥ 
ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏହି ନିବନ୍ଧଟିକୁ ପାଞ୍ଚଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଚିଉକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । 

ମ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଦଂ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ” । ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଭିତ୍ତଭୂମି । ଗିଳାଲେଖଠାରୁ ଦିନେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା କାଳର ସହସ୍ର ବିବର୍ନରେ ବହୁ ରୂପ ଓ ବହୁ ରଙ୍ଗରେ ତାହା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଛି । ସେଇ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ିରୁ ତାହା ହୋଇଛି ଅସାମାନ୍ୟ । ତେଣୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ଏହି ଭିତଭୁମିର ଆକଳନ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାଯ୍ୟ, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ନିବନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଛଚ୍ଛେଦର ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି  ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ! ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କର 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୋତମୋହନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
କୌଣସି ପୃଷ୍ଠାରେ କେବେ ମଧ୍ଯ ଶୁଭି ନାହିଁ ଲଳନା ହାତର କଙ୍କଣ ଧ୍ଵନି । ସମଭାବାପନ 
ଚାରିଜଣ ତରୁଣ -ବନ୍ଧଙ୍କର କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଉଦ୍ଧବେଳକିତ ଯୁବମାନସର 
ରହସ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାର୍କ୍ଵବାଦର ମଧ୍ଯ ଶିଳାନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ଏହା ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ନୂତନ ଭୂଗୋଳ । ସେଇ ନୃତନତ୍ସର ଅନୁଶୀଳନ ହିଁ 
ଏହି ପରିଛ୍ଛେଦର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । 

ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଥେଦରେ “ଗାନ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପକୀୟ ଆଲୋଚନା 
ସନିବେଶିତ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ଆୟତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତି ବିସ୍ତୃତ । ଏଥୁରେ ପଲ୍ଲୀ, 
ନଗର ଓ ମହାନଗରର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଗତିବାଦ, 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଫପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ବଳିଷ୍ଠ ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ଶାଣିତ ଓ ତିର୍ଯ୍ୟକୁ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ୁଟିଉଠିଛି । 
ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦ ସେଇ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଏକ ଲଳିତ ବିସ୍ତାର | 

ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ହେଉଛି “ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ତାରୁଣ୍ୟରେ ଲିଖୁତ “ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
କେତେକ ଦିଗ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାମଗ୍ରିକ କୃତିକୁ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇଅଛି । 
ଶିଜକଳା ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ଗୋଟିଏ ପରିବାରର । ଏହିସବୁ 
ଆଲୋଚନାରେ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ବଳୟ ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମ୍ବାଲୋଚନା ତାଙ୍କ ହାତରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରାଣଶ୍ତିରେ ଯେପରି ଉଦ୍ଦୀପିତ 
ହୋଇଛି ସଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ତାର ସ୍ଵରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବା ଏହି ପରିଚ୍ମେଦର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 

ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ପେଦ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଢ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା” । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ କେବଳ ନୃହନ୍ତିୟ ସେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାମସମୟିକ ଓ ପରବଉ୍ଭୀ କାଳର ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 

ଗଦ୍ୟଶିଛୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳଳଂୟୀ । କବିତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୁନାର ଫସଲ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସେ ହୀରାର ସୂର୍ଯ୍ୟ । 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ 

ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯରେ ପଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପରେ 
ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯରଚନା, ପଦ୍ଯରଚନାର 
ପରବଙ୍ଭୀ କାଳପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର କାରଣ ହେଉଁଛି; ପଦ୍ଯରଚନା କଳାର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଲେ ହିଁ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । କବିତା 
ବା ପଦ୍ୟର ଯେତେବେଳେ ଚରମ ଜଜକୁର୍ଷ ସାଧୂତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ଯାଇ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଗଦ୍ଯ ରଚନାର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରୟାସ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - ଗଦ୍ଯ, 
କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର କଷଟି ପଥର ।୧। ଏହା କବିତ୍ଵର ଏକ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷାସ୍ଥଳ | 
ଆପାତ ଦ୍ଷ୍ଟିରେ ପଦ୍ୟର କଳ୍ପନାବିଳାସିତା, ଶୁତି ମଧୁରତା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମିତା 
ଗଦ୍ୟରେ ନ ଥାଏ । ଗଦ୍ଯ ବାସ୍ତବ ତଥ୍ୟ ବିଜ୍ଞପ୍ରିମୂଳକ, ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ସମ୍ୃକ୍ତ 
ଏକ ବିଚାରଶୀଳ ରଚନାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଅନେକେ ସାଧାରଣଭାବରେ ଗଦ୍ୟରଚନାକୁ 
ପଦ୍ୟଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଏହାକୁ ଏକ ନିକୃଷ୍ଠତର ରଚନା 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ମନେକରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ - ଉଭୟ 
ଧରଣର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରୂପଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । “ନିବିଡ଼ ବନାନୀ, ବିସ୍ତୃତ 
ଜଳଧ ଅପେକ୍ଷା ନ୍ୟୁନ ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟରଚନା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ସାଧନା । ୨’ 

“ କୁଅନୀୟ ବା କଥିତ ହେବା ଉକ୍ତି ହିଁ ଗଦ୍ୟ ! ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧରେ ରଚିତ ହୋଇ 
ନ ଥୁବା କବି-କୃତି ବିଶେଷ ଗଦ୍ଯ ନାମରେ ଅଭିହିତ ।”” ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ, ଛନ୍ଦନିୟମ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନ ଥବା କାବ୍ୟ ହିଁ ଗଦ୍ୟ । ଏହା ଚାରି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - ମୁକ୍ତକ, ବୃତ୍ତଗନ୍ଧି, ଉତ୍କଳିକା ପ୍ରାୟ ଓ ଚୂର୍ଣ୍ଣକ । ସମାସରହିତ ପଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟଭାଗ ମୁକ୍ତକ । ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟଭାଗର କେତେକାଂଶ କୌଣସି ଏକ ବୃତ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ, ତାହା ବୃତ୍ତଗଛି । ଏଥୁରେ ଛନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା ଅଳ୍ପ ପରିମାଣରେ 
୧. “ଗଦ୍ଯଂ କବିନାଂ ନିକଷଂ ବଦନ୍ତି ।” 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ - କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରବୃତ୍ତି - ପ୍ରଥମ ଅଧୁଵକରଣ - ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ | 
୨. ଶ୍ରୀ ନିବାସ ମିଶ୍ର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ - ପୂ- ୧ । 
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9 ସଚ଼ିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ଥାଏ । ଦୀର୍ଘ ସମାସବଦ୍ଧ ବହୁ କଠୋର ପଦଯୁଲ୍ତ ଗଦ୍ଯ ଉନ୍କଳିଜା ପ୍ରାୟ । ଅଟ 
ସମାସଯୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ ଭୂଷିତ ଗଦ୍ୟ ଚୂର୍ଶକ ନାମରେ ପରିଚିତ । ୩ 

ସବୁ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ି ପ୍ରଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ପରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ ନିରୋଳା ସାହିତ୍ୟିକ 
ରଚନାରୁ କଳନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରାଚୀନ ନମୁନା 
ବିଭିନ୍ନ ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ରଶାସନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାର ସାହିତ୍ଯିକ 
ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ବିଶେଷ କିଛି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶରେ ତାହାର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବଣତା ଯୋଗୁଁ ପଦ୍ୟାନୁସାରୀ ହୋଇଯାଇଛି । ଗଦ୍ୟର ପ୍ରକାଶରେ 
କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ତାର ବିକାଶ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନର ଆବେଗ ସେହିପରି ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ସଙ୍କେତ । “ ପଦ୍ଯ ଓ 
ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରୟୋଜନ ନିବନ୍ଧନ ତାରତମ୍ୟରୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ, ପଦ୍ୟ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ୌୋକ୍ଷ୍ଟ ସମାବେଶ 
ହେବା ସ୍ଥଳେ ଗଦ୍ୟ ଶବ୍ଦସମୂହର ଉଜ୍କଷ୍ଟ ସଂଯୋଜନା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ୪। 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ 

(କ) ବଜ୍ରହସ୍ତଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ - ଦ୍ବିତୀୟ ବଜ୍ରହସ୍ତଦେବଙ୍କ ‘ଉରଜାମ 
ଅଭିଲେଖ ( ୧୦୫୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ମୂଳସ୍ଵରୂପ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା | 
ଏହା ନାଗରୀ ଲିପିରେ ଖୋଦିତ । ଏହାପରେ ଅଦ୍ଯାବଧୂ ମିଳିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଶିଳାଲେଖ 
ଓ ତାମ୍ରଲେଖ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଧାରା ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା । ଡକ୍ସର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଓ ବର୍ଭମାନର ଟିକାକୋଲ 
ଜିଲ୍ଲାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଉରଜାମ ଶିଳାଲିପି” ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାହିଁକି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ଭାରତୀୟ ଭାଷା (ସଂସ୍କୃତ ଓ ତାମିଲକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ) ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ ଓ 
ପ୍ରାଚୀନତମ | ଡକ୍ଟର ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କର “A Study of Early Oriya 
Inscriptions’ (୧୦୫୧-୧୫୬୮ ଖୁୀ.ଅ. ) ପୁସ୍ତକରେ ୭୧ଟି ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ର 
ଶାସନାଦିର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଓ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। 

କିନ୍ତୁ ଉରଜାମ ଶିଳାଲେଖ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଦ୍ୟରଚନାର କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ 
ନମୁନା ଅଦ୍ୟଯୟାବଧୁ ନ ମିଳିଥ୍‌ଲେ ବି ଗଦ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ ଥବା ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏତେ 


୩. କାବ୍ୟାଦର୍ଶ - ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ - ଶ୍ଲୋକ - ୨୩-୨୪ । 
୪. ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ - ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ - ପୃ-୩ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩ 


ସହଜରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । “ ଉଜନୟିନୀରେ ପ୍ରତି ରଜନୀ ମୁଖରେ 
ଗ୍ରାମବୃଦ୍ଧ ମାନେ ଆଗନ୍ତୁକମାନଙ୍କୁ ଉଦୟନ -ବାସବଦଭାଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀ କହି ଶୁଣାଇବା 
ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ କଥକମାନେ କେତେ କାହାଣୀ କହି ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଥରବେ । 
ଅସୁର-ଅସୁରୁଣୀ କଥା, ରଜାପୁଅ-ରଜାଝିଅ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, ସାଧବପୁଅ ଓ 
ବୋଇତ କଥା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ରୋମାଞ୍ଚକର ଚିତ୍ର ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବ; ଯାହାକି 
ନାନା ରୂପାନ୍ତରରେ ଏବେବି ପ୍ରଚଳିତ ।୫ ।”? ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଅଭାବରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ । 

(ଖ) ଗଙ୍ଗରାଜ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵିଭାଷିକ ଶିଳାଲେଖ (୧୩୯୬) - 
“ଓଁ ସଵସ୍ତ ଶ୍ରୀ ବୀରନରନାରସୀଙ୍ଗ ଦେବସ ପ୍ରନ୍ରଧମାନେ ବୀଜେ ରାଜେ ସମ୍ଭବତ ୨୨ 
ଶ୍ରାହି କାର୍ିକ କ୍ରୀଷ୍ଠ ୭ ରବିବାରେ ଶ୍ରୀ କୀର୍ରଭିବାସ ଖେତ୍ରଂ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ମଠର ବଡ଼ 
ନାରସୀଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କର ଆସ କାମାର୍ଥେ ପୂରଦ୍ଧକେ ବାଘମର ବାରବାଟୀ ଭୂମି ଏକାଦଶ 
ରୁଦ୍ର ଭୀକ୍ଷା ଦେବା ଭୂମି ସମଂଧେ ତପରାଜ ମହାସୁନୀ ଦୁଗ୍‌ଆଉଟ ଆଚାୟଂକର 
ବଂଧା କଲା । ଏମାଢ଼ ଶତଦେଢ଼ ୧୫୦ ଉଦଡ଼୍ରେସ୍ବର ନାଏକଙ୍କର ତହୁ ଘେତଲା । ୬! 


(ଗ) କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ (୧୪୬୬) - ୧୪୬୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ପୂରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଶିଳାଲେଖ - ˆ ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜପତି 
ଗୌଡ଼େଶ୍ବର ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ କଳବରଗେଶ୍ବର ପ୍ରତାପ କପିଳେଶ୍ନର ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କ 
ବିଜେ ସମସ୍ତ ୩୮ ଅଙ୍କ ସ୍ରାହି କକଡ଼ା ୧୩ ଦିନ ଗୁରୁବାରେ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମକଟକେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଦ୍ଵାରେ ମାଜଣା ମଣ୍ଡପେ ବିଜେ ସମୟେ ଅବଧାନ ଆଜ୍ଞା ହୋଇଲା ମୁଦଲେ 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମୋହର ବାହ୍ଯ ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଜାଣୁ ମୋହର ଯେତେ ରତ୍ନ ପଦାର୍ଥ ଅଛି 
ସେ ତୋହର ଏହା ଉଁ ଆଉ ଆନ ଧନ ଯେତେ ଅଛି ମୁଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହାତରେ ଯେତେ 
ଦେଇପାରେ ତାହା ଦେବ ଏ ଭୂମି ଖଣ୍ଡ ଓ ତାହାକୁ ଅନୁଗ୍ରହ କରିଥା ମୋହର ସେ 
କେବେ ନୁହେଁ ।୭। 

(ଘ) ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ 
- ““ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜପତି × × ପ୍ରତାପ ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପରୁଦ ଦେବ × × ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ 
× × ଆଗ୍ୟାଂ ପ୍ରମାଣେ ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କ ଭୋଗବେଳେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପାଠ ହୋଇବ । 
ସଞ୍ଜଧୂପଠାରୁ ବଡ଼ସିଂହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ × × ଆନ ଗୀତ ନ ଗାଇବ × × ଆନ ନାଟ 


୫. ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ - ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ - ପୃ-୪ | 
୬. ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୧ମ ଭାଗ - ପୃ-୧୨୨ ! 
୭. ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୧ମ ଭାଗ-ପୃ-୩୫୨ | 
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୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଛାମୁରେ ନ ହୋଇବ × × ବୈରାଗୀ ଉନପଞ୍ଚାଶ ଜଣ ଅଛନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତ ହିଁ ଗାଇବେ । aa ଅଶିକ୍ଷିତମାନେ ଶୁଣି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାଇବେ । ଆନ ଗୀତ ସେ ଶିଖୁବେ ।୮।” 


(ଡ) ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜାଙ୍କ ସନନ୍ଦ -  “ଶୀଜଗନ୍ନାଥ 
ଶରଣ ଶ୍ରୀ ଖୁଜିଗେଂଶ୍ଵରୀ ଚରଣେ ଶରଣ । ଶ୍ରୀବିଷ୍ଣୁ ଚରଣେ ମତି ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର 
ଭଞ୍ଜଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କର ୯ ଅଙ୍କ ସନ ୧୧୦୦ ସାଲ ଅମଳି ଦୀଲ ହେଜ ତା 
୯ ଖ ସୀଘଂ ଦି ୯ ନ ହରିପୁର ଗ୍ରାମରେ ରହଣୀ ଗଉଡ଼ିଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ କେସବ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଲୁ ଦାନ ଚୋପ ।୯।” 


ବ୍ରତ ଓ ଓଷା 

ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ର ଶାସନାଦି ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ତତ, ଓଷା ଓ ଲୋକକଥା 
ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରି 
ଅଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳ ଓ ରଚନୟିତାଙ୍କ ନାମ ଠିକ୍ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ନ 
ପାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଏହା ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଅମୃତ ଧାରାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଆସିଛି। କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଭମାନ ମିଳୁଥବା ମୁଦ୍ରିତ ଓଷା-ବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଓ କଥୁତ ଓଷାବ୍ରତର ଅବିକଳ ରୂପ ନୁହେଁ । ଶତାଧୂଵକ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ପରେ 
ତାହାର ରୂପରେଖ ଲୋକରୁଚିର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ନିହାତି 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯୁଗରୁଚି ପରିବର୍ଭନର ସଙ୍କେତ ବହନ କରି ଆଜି ମିଳୁଥ୍‌ବା ଓଷା ବ୍ରତ 
କଥାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ମୂଳ ରଚନାର ବିକୃତ ରୂପ, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ନିଭ୍ଧୁଲ ନମୁନା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରା ନ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ 
ପ୍ରାଚୀନତାର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ, ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏସବୁ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ଯର ଅଧୁକ 
ନିକଟବର୍ରୀ । ବୋଧହୁଏ ପଦ୍ୟର ଗାନଧର୍ମିତା ନେଇ ସେ ସମୟରେ ଗଦ୍ଯ ପଠିତ 
ହେଉଥଲା । ସମାଜରେ ନୀତି ପ୍ରଚାର ଓ ଧର୍ମଭାବର ଉଦ୍ରେକ କରିବା ହିଁ ଥଲା ଓଷା, 
ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବନର କେତେକ ମୌଳିକ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ଥୁଲା ଏହାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯର କୁଟ୍ରମ୍ଭିତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତକଥା, ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତ କଥା ଏବଂ ସୁଦଶାବ୍ରତ ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷା ଗଦ୍ଯ । ଏଥୁରେ କିନା, କି, ନିକି, ତ, 


୮. ଡଃ ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶ - ପୂ-୫୨ । 
୯. ଡଃ ଆଇଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶ - ପୃ-୫୨ 1 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୫ 


ଯେ, ଟି ପ୍ରଭୃତି କଥାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏଥୁରେ ଯୌଗିକ “ଓ”, “ଏବଂ”, କିନ୍ତ'ର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରାୟ 
ନାହିଁ। ଆଉ କେତେକ ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷା ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ । ଏଥିରେ 
ବାକ୍ୟର ଆଳଙ୍କାରିକ ଛଟା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଶେଷତଃ ବିଶେଷଣ, 
ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ ବ୍ଯବହାର ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇଥାଏ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା 

ଭାବ ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା”, ‘ନାଗଲ 
ଚଉଠି”, ‘ଦାମୋଦର ଓଷା? ଓ “ସୁଦଶା ବ୍ରତ କଥା” ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ଉପାସ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ଯାପନ ନିମନ୍ତେ ଭକ୍ତମାନେ 
ନାନା ଆଖ୍ୟଯାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ସମାଜରେ ଏସବୁ ଓଷାର ପ୍ରଚଳନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
କଥାରେ ଭକ୍ତର ଆରାଧ୍ୟ ଲୋକପ୍ରକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ନିନ୍ଦାରେ 
କୁପିତ ପୁଣି ସେବା -ଭକ୍ତିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଶିବଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି 'ନାଗଲ ଚଉଠି? ଓ ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାଂର ଉ୍୍ବ ହୋଇଅଛି । 

‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା'ରେ ରଚୟିତାଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଡକୁର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ଓ ଡକୁର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଏହି ବ୍ରତକଥାର ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ରଚୟିତାଙ୍କର ନାମ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ‘ସୋମନାଥ 
ବତ କଥା”ରେ ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମ ଅଧମ ଶାମ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ।୧୦। ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତ କଥାର ଗଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକୁର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି - “he writer 
has not mentioned his name in this vrata. There are many vratas 
(vowed observances) in Oriya Prose of which this is in my 
opinion the oldest. It belongs either to the 15th or 16th century. 
/¢ ୧/” ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଗଦ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସହଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ଯଥା - “ପରମେଶ୍ବର କହନ୍ତି, ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣ ଦେବୀ 
ପାର୍ବତୀ, ମାଳବ ବୋଲି ଦେଶ, ତହିଂ ପାଟଳ ବୋଲି ନଗ୍ର, ତହିଂ ବୀର ବିକ୍ରମାଜିତ 
ବୋଲି ରାଜା, ସେ ରାଜା ମାହାପ୍ରତାପୀୟ ସେ କଟକରେ ଅନେକ ମହିମା । ଘରେ 
ଘରେ ସ୍ମବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ` ବସାନ୍ତି, ଧବଳମୟେ ପୁର, ଅତି ସୁନ୍ଦର ।୧୨।” 


୧୦. “ଅଧମ ଶାମକୁ କୃପା କର ସୋମନାଥ ଇତି ସୋମନାଥ କଥା ସମାପ୍ତ ।”? - ସୋମନାଥ ବତ 


କଥା ¬ (ପ୍ରକାଶକ ) - ବାଣୀଭଣ୍ଡାର - ବ୍ରହ୍ମପୁର । 
୧୧. ଡଃ ଆରଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦଶ - Introduction — P.8. 


୧୨. ତତ୍ରୈବ - ପୃ-୪୯ । 
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୬D ସଟବଦାନତ ରା ଉତିରାଭଲେ 


ସୁଦଶା ବ୍ରତ . 

ସୁଦଶା ବ୍ରତ କଥା ନାରଦ ଚରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ କଥୋପକଥନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଅନି ¦ 
“ବହ୍ମ ଲୋକାଦିହ ପ୍ରାପ୍ତ ନାରଦ ଭାଗବତ ପ୍ରିୟଂ ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିପ୍ରପଛ ସୁଦଶାବ୍ରତ 
ହେତେବେ ।” ' ଅର୍ଥାତ, ବ୍ରହ୍ମଲୋକରୁ ଇହଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏମନ୍ତ ଯେ 
ଭଗବାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ସେ ନାରଦ ରଷି ତାଙ୍କୁ ଜେଣେ ସୁଦଶାବ୍ରତ ନିମନ୍ତରେ 
ପଚାରିଲେ । ପୋଥର ଶେଷରେ ଉକ୍ତ ଅଛି - ' ଏମନ୍ତ ଜେୟେ ସୁଦଶାବ୍ରତ ଏହାକୁ 
ସାବଧାନ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପ୍ରୀତିଯୁକ୍ତ ହୋଇ କରନ୍ତି ସେ ଲୋକମାନେ ସକଳ 
ସମ୍ପତିଯୁକ୍ତ ଯଉଁ ଘରେ ତାକୁ ପାନ୍ତି, ଯଉଁ ସ୍ତ୍ରୀ କରନ୍ତି ସେ ସାକ୍ଷାତବ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପରି 
ଶୋଭା ପାରି । ୧୩? ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ! ଏଥିରେ ' ହୋଇଲାକ)”, 
ଁବୋଇଲାକ!, ‘କଲାକ”, ‘ବୋଲିବା? ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ବାକ୍ୟ 
ଗଠନରେ କଥକତାର ଛାପ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ 


ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 

ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିର ରଚନାକାଳ ନେଇ ବହୁ ମତ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ଏହାକୁ 
ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା କହୁଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ତ୍ରୟୋଦଶ; 
ପୁଣି କେହି କେହି ଷୋଡ଼ଶ ଅଥବା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାନୈକ୍ୟ ଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନା ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଦ୍ଯର ନିଦର୍ଶନ ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । ଯଥା - “ଭୋ ଭବିଷ୍ଯ 
ମହାରାଜାମାନେ, ଦେବତା ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ କଳଭଣ୍ଡାରକୁ, ରାଜନୀତିଚଏକୁ ମଧ୍ଯ କରି ମୁଁ 
ଯେମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଭିଆଣ କରିଦେଉଅଛି, ଏଥ୍‌କି ତୁମ୍ଭେମାନେ ନ ପୁଣି ବୋଲ ସେ 
ଦେଇଗଲେ ଆମ୍ଭର କି ହୋଇଲା, ଆମ୍ଭେ କିପାଁ ଦବୁ, ଏମନ୍ତ ନ ବୋଲିବ ।” 
ଚଇନିଙ୍କ ଚକଡ଼ା 

ଚଇନିଙ୍କ ଚକଡ଼ା ପୋଥ୍‌ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ସମୟରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଗୁରୁଦାସ ଚଇନି, ଫକୀର ଚଇନି, ଚନ୍ଦ୍ରକୂଳ ଚଇନି ଓ ମଙ୍ଗଳ 
ଶ୍ରବଣ ଚଇନିଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ।୧୪। ଏହି ଗ୍ରନ୍ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର କେତେକ: ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ପରି ଏହାର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଅଛି । 


୧୩. ଉମାଚରଣ ପୂଜାରୀ - ଆଲୋଚନାତ୍ରୟୀ - ପୃ- ୧୦ ! 
୧୪. ଡ଼ଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ - ପୂ ୯-୧୦ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୭ 


ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନ ହେଲେ ବି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ନୁହେଁ | ଯଥା - 
“ ମହାସ୍ରମ, ଜାତିସ୍ମର ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ମନରେ ସ୍ମରଣ ହେଲା ଆରଜନ୍ମ 
କଳିତ କଥା। ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୁସିଂହନାଥଙ୍କୁ କାଞ୍ଚନଗ୍ରରୁ ଆଣି ଶାସନରେ ବିଜେ 
କରାଇବା ଏମନ୍ତ ବୋଲି ବିଚାରିଲେ । ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ ଗୁରୁଦାସ ଚଇନିଙ୍କି ଆଜ୍ଞା ଦେଲେ 
କାଞ୍ଚ୍‌ ନଗ୍ରୀକିଂ ଶ୍ରୀମୁଖ ଚଳାଅ । ପଡ୍ମିନୀ ସ୍ତ୍ରୀ ନେବୁ । ଏମନ୍ତ ବୋଲି ଶ୍ରୀମୁଖ 
ଚଳାଇଲେ ! ଶ୍ରୀମୁଖ ଶୁଣି କାଞ୍ଚରାଜା ଅବଜ୍ଞା କଲେ | ଦୂତେ ଆସି ଅବଜ୍ଞା କଲେ 
ବୋଲି କହିଲେ । ଶ୍ରୀ ମହାସ୍ରମଙ୍କ ମନରେ ବହୁତ କ୍ରୋଧ ହେଲା । ଏଠାରୁ ଶ୍ରୀ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ନଅରଠାକୁ ବିଜେ କଲେ । ଦିଅଁଙ୍କ ଛାମୁକୁ ଯାଇ ଦରଶନ 
କରି ବହୁତ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ସମୟରେ ତଳିଓଛା ଶ୍ରୀ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଡାହାଣ 
ଭୁଜ ଧରି ଉଭା ହୋଇଅଛି ।୧ ୫”? 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶାବଳୀ 

“ଏ ସମୟରେ ସୁଆଗୀ ମହାଦେଇ ହାଡ଼ୁଦେଇଙ୍କଠାରେ ରାଜାଙ୍କର ବଡ଼ ସ୍ବେହ 
ଥାଏ । ସେ ମହାଦେଇ ପୁଅ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜକୁ ଶାଢ଼ି ଦେବେ ବୋଲି କହୁଥାଆନ୍ତି । 
(ବଡ଼) ଗଙ୍ଗାଧର ପାଟକୁମାରଙ୍କଠାରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଥାଟରାଜାଙ୍କର ଛଅ ପୁଅ 
ପ୍ରୀତି କରିଥାନ୍ତି । ହାଡ଼ୁଦେଇ ତାହା ଶୁଣି ରାଜାଙ୍କଠାରେ ବିମନ କରି ଖଚ କହିଲେ । 
ଗୋବିନ୍ଦ ଥାଚରାଜାଙ୍କୁ ଛଅ ପୁଅ ସମେତରେ ରାଜ୍ୟରୁ ଅନ୍ତର କରାଇଦେଲେ × × 
× ଏ ଉତ୍ତାରୁ ବହୁତ କାଳ ଜିଇବାରୁ ହାଡୁଦେଇ ବିଚାରିଲେ । ଏତ ବହୁତ କାଳ 
ରାଜତ୍ସ କଲେ । ପୁଅ ମୋର ରାଜା ହୋଇ ନ ପାରିଲା । ଏମନ୍ତେ ଦୁର୍ବିଚାର କରି 
ଚମ୍ପାନାନୀ ହାତେ ସରୁଚକୁଳି ଖାଇବାରେ ବିଷ ଦିଆଇଲେ ।୧୬୮? 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ, ଚକଡ଼ା ଓ ବଂଶାବଳୀ ଆଦିର ଭାଷା ଏବଂ 
ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ମାର୍ଜିତ । ଏହାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହରେ କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଏସବୁ ଗଦ୍ଯ ମୁଖ୍ଯତଃ ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ ପାଇଁ ଲିଖୁତ 
ହୋଇଥୁଲା । ରାଜବଂଶର ବିବରଣୀ ସହିତ କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କାହାଣୀ, କିଛି ସତ୍ୟ 
ଓ କିଛି କଳ୍ପନା ମିଶାଇ ଏହା ରଚିତ ହେଉଥଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଏସବୁଥ୍‌ରୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ; ଯଦିଓ ସାହିତିୟକ ଗଦ୍ୟର ପୁରୋଭାଗରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


୧୫. ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସମ୍ପାଦିତ) - “ଚକଡ଼ା ପୋଥ୍‌ ଓ ଚକଡ଼ା ବସାଣ' ପୃ- ୨୭ । 
୧୬. ଡ଼ଃ ଆରଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ( ସମ୍ପାଦିତ) - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦଶ - ପୃ-୪୯ । 
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୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯିକ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ପଦ୍ଯର ପୃଥିବୀ । ତଥାପି ଏହି ପୃଥ୍‌ବୀରେ 
କେତେକ ଶିଳ୍ପୀ ସଵଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଗଦ୍ଯର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁଲେ । 
ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଶ୍ଲୋକ ଅଥବା କଠିନ ପଦ୍ଯର ଅର୍ଥ ସରଳ ଭାଷାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବା ପାଇଁ ଗଦ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା ! ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ. ଶିଶୁବେଦ” 
ସମଗ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମହତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଏହାର 
ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ଗୋରଖନାଥ । ନାଥଧର୍ମ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ତତ୍ଵ ଓ ଦର୍ଶନ, ଯୋଗ, 
ପିଣ୍ଡବ୍ରଦ୍ମାଣ୍ଡତତ୍ଵ ଆଦି ଭାବଧାରାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲେହେଁ ଏହାର 
ଭାଷା ଲୌକିକ ଓଡ଼ିଆ । ‘ଶିଶୁବେଦ”ର ଏହି ଉଦାହରଣରୁ ଉକ୍ତ ମତର ପୋଷକତା 
ମିଳିପାରେ । “ଦୁଇ କର୍ଣ୍ଣରେ ତୁଳା ଦେଇ ଭଲ କରି ବୁଜିବ । ରାତ୍ର ପାହାନ୍ତା ଉଠି 
ତଲେ କରିବ । ୟେକ ନ ହୋଇଂ ଦୁଇ ନାଗି ଆକ୍ଷି । ଯେ ସେ ଚକ୍ଷୁର ପିତୁଳିଟି ହୋଇ 
ଜାଣେଂ । ଦୁଇ ଚକ୍ଷୁ ଧୂନିର ବାହାରି ଅକ୍ଷି । ଧୁନିଘରେ ମନ ପଶିଲେ ସମାଧ୍‌ 
ହୁଅଇଟି ୧୭” ଏହି ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ହିଁ ଲୌକିକ ଓଡ଼ିଆ ! ଜଟିଳ ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତକୁ ସରଳଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯିବାର ପ୍ରୟାସ ଏଥରେ କରାଯାଇଅଛି । ସୁତରାଂ ଶିଶୁନେଦର ଗଦ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଵକାର କରିଛି । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ‘ମହାଭାରତ” ଓ ଚଣ୍ଡୀପୂରାଣ”ରେ 
ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଗଦ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ନୟ ସାଧୂତ ହୋଇଅଛି । 


ମହିଷାସୁରର ଆଜ୍ଞାପତ୍ରିକା 

“ଉତ୍ତର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ପଶ୍ଚିମ ଚତୃଦସ ଭୁବନେ ବ୍ରହ୍ମଂକ୍ଷତ୍ରି ବୈଶ୍ୟ ଶୂଦ୍ର ଦୈତ୍ୟ 
ଦାନବୟେତେ ଦାସ ଲୋକଙ୍କୁ ଉରସଲ । ବ୍ରହ୍ମଂ ଲୋକଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନଚାର । ସତ୍ଯ 
ସୁରମାନ ମର୍ଦଦନ । ଅମର ଲୋକକୁ ଧାଡ଼ି ଚଚକ । ନାଗଲୋକକୁ ଗରୁଡ଼ା ଶରକ । 
ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟ ବ୍ରତମାନ । ତ୍ରିଗୁଣ ଧୃତ ହୃଦଗତ ଦେବଗୁରୁ, ମନ୍ତ୍ରଗୁରୁ, ଶିଷ୍ଯଗୁରୁ, 
ଦକ୍ଷଗୁରୁ ଧାନୁ ସାବେଳୀ କୁନ୍ତ ଖଡ଼ଗ ଗୁରୁ ।୧୮। 


ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଭୀମଙ୍କ ଆଞ୍ଞାପତ୍ର 
“ଉତ୍ତର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ପଛ୍ିମ । ଚତୁର୍ଦିଗ ରାଜାଙ୍କ ଉପରେ ଭୁଜଙ୍ଗ । ମସ୍ତକ 
ଚୂଡ଼ାମଣି ସବନୃପ ଦେବ। ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଭୀମ ଅଚାଗଳ ପାଣ୍ଡବ । ପଳ୍ଚିମ ଦିଗପତି 


୧୭. ଡକୁର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୧ମ ଭାଗ । ପ- ୧୩୫ । 
୧୮. ତତ୍ରୈବ - ୨ୟ ଭାଗ - ପୃ-୪୯୧ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୯ 


ଭୀମ । ଶ୍ରୀ ବୀର ବ୍ରିକୋଦର ଜେନାଂକର ଅଭୟ ପାଦପଦ୍ମେ ବିନୟେ ନମଃ । 
ମଘଦେଶ, ମସ୍ଯଦେଶ ଚରାଜ୍ୟଦ୍ଧଵୟ ମଝି ପାରି ଦଣ୍ଡ । ବିରାଟକୁ ଏ ଅଟଇ ଶ୍ରୀମୁଖ 
ପ୍ରସାଦ ଖଣ୍ଡ । ଆହୋ ବିରାଟ ତୋହୋର ଥାଟ ସନ୍ଯ ଯେତେକ ଥୁ୍‌ବ। ଦେଖା 
ଦରଶନି ଧନ ଘେନି ରାଜୁସି ଯଗ୍ୟଂ ସଭାରେ ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ ଉଠି ଆସିବ। ଶ୍ରୀ 
ଗଦାବର ଚୂଡ଼ାମଣି । ଭୀମସେନ ଠାକୁରଙ୍କ ସନ୍ତକମଣି ।୧ ୯୮ 


ବଳରାମଙ୍କ ଆଞ୍ଞାପତ୍ରିକା 

“ଶୀ ଜୟ ଜୟ ଅନନ୍ତସର୍ବ ବିଶ୍ଵଭୂତ । ଭାରାଭର ଅଧୂକାରୀ ଅଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ଆଧୁୂପତ୍ୟ | ସୁର ସନକାଦି ବନ୍ଦିତ । ତୈଲୋକ୍ୟର ନାଥ । ମନୀଷା ଯାଇ ତ ଅଭିଷେକ 
ସତ୍ୟ ଧ୍ବଂସ କର ତମନାଶ | ଦୁଷ୍ଟଜନ ନାଶନ ଦେବକୁଳ ରକ୍ଷଣ, କଦମ୍ବା ମୋଡ଼ଣ | 
ପ୍ରଳମ୍ବଭା ଚୃଡ଼ଣ । ରାଜା ମାନ ମର୍ଦ୍ଦନ । ଚାଣୂର ଦର୍ପଣ ମୋଡ଼ଣ । ସୁତ ପୁରାଣିକ 
ମର୍ଦ୍ଦନ । ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ବଯୋଗେଶ୍ଵର । ରୋହିଣୀ ଗର୍ଭ ସମ୍ଭୂତ । କୋଟି କନ୍ଦର୍ପ ଲାବଣ୍ଯ 
ରୂପ, ଦେବଙ୍କ ପାଳଣ । ସୃଷ୍ଟି ବିଚଳିତ ମଣିମଣ୍ଡନ ।୨୦୮” 

ପିଣ୍ଡ ବହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ସଧର୍ମୀ ଓ ଜଟିଳ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ର ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ 
ଗଦ୍ୟଧାରା ଶିଶୁବେଦଠାରୁ କ୍ରମେ ଗଡ଼ିଆସି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର 
‘ତୁଳାଭିଣା” , 'ବହୁଗୀତା' ଏବଂ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର “ ବୃହନାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ଓ -'ଗ୍ୟାନ 
ଚୂଡ଼ାମଣି”, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ' ଯୋଗମାର୍ଗ? ଏହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ ! “ତୁଳାଭିଣା”, ବହୁଗୀତା' ଆଦି ଗ୍ରଛଁଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣତତଃ ଗଦ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଏହା ପଦ୍ଯାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ । ଏଥୁରେ ବାକ୍ୟ ଶେଷରେ ଯତିପାତ ରୀତି ଦେଖାଯାଏ । 


ତୁଳାଭିଣାର ଗଦ୍ଯ 

“ଶରଣ ପୁତାରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ । ସାଧୂ ପାରିଲେ ଅଜାମ୍ବର ହେବୁ । କାଳ ଘଉଡ଼ିବୁ, 
ପାତକ ଖଣ୍ରିବୁ । ଶୁଣ ପୁତାରେ ପ୍ରଥମେ ମହାଶୂନ୍ୟ । ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବୁ । ଉଙ୍କାର 
ଶବଦକୁ ଘରେ ରଖୁବୁ । ରାକାର ଶବଦକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବୁ । ନାସାଦ୍ଧାରେ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଆଙ୍ଗୁଳ ପବନ । ସେ ପବନ ଅରୋଟି ରାଂକାର ଶବଦ । ତାହାକୁ ଚିତ୍ତବୃତଭି ମନ 
ଏକ କରି ଦେଖୁବୁ । ଅର୍ଵ ମାତ୍ରା ଶୂନ୍ଯକୁ ଚିତ୍ତ ଦେବୁ × × × ଚନ୍ଦ୍ରଘରେ ପୁତାରେ 
୧୯. ସାରଳା ଦାସ - ମହାଭାରତ - ସଭାପର୍ବ, ସମ୍ପାଦନ! - ଡଃ ଆରଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି, 


ପୃ ୨୨୦-୨୧। | 
୨୦. ସାରଳା ଦାସ - ମହାଭାରତ - ମଧ୍ଯପବ - ପୃ ୪୫୬-୫୭ ! 


® 
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୧୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କିଛି ନ ଛୁଇଁବୁ ଭକ୍ଷିଲେ ପୁତାରେ ଅବଶ୍ୟ ମରିବୁ । ରୋଗୀ ହେବୁ । ହାଇ ହେବ | 
ଛିଙ୍କ ହେବ, ନିଦ୍ରୀ ହେବ, ମଇଥୂନ ସପନ ସୁନ୍ଦରୀ ହରିବ ।୨୧।” 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ବ୍ରହ୍ମଗୀତା”ର ଗଦ୍ଯ 

“ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୋଲୁଛନ୍ତି ହେ ଅର୍ଜୁନ ଯେଉଂ ଶବଦ ସେ ଶବଦ ଅନ୍ତରେ ଧୁନି । 
ଧୂନି ଅନ୍ତରେ ଲୟ କଲେ ଜ୍ୟୋତି ଦେଖୁବୁ । ଜ୍ୟୋତିର ଅନ୍ତରେ ଲୟେ କଲେ ମନ 
ସଂଗତେ ମେଳ ହୋଇବୁଂ । ସେଠାରେ ମନ ସଂଗେ ମେଳ ହୋଇଲେ ପଶ୍ଯ 
ହୋଇଲେ କାହିଂ ନ ଜାଣିମୁଂ । ସେତେବେଳେ ସେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ଭେଟ ହୋଇବୁ । ହେ 
ଅର୍ଜ୍ଜନ, ୟେହାକୁ ଶ୍ରତିଯୋଗ ବୋଲିଟି ।୨୨।” 


ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଗୁପ୍ତଗୀତା? ବା ବବ୍ରହ୍ମମୀତା'ର ଗଦ୍ଯ 

“ଗତି ଚତୁର୍ଥ ବୋଲନ୍ତେ ଚାରିବେଦ ଚାରି ଗତି । ଚାରିବେଦଙ୍କ ସ୍ଥାନ କହିଂ । 
ମୁଖରେ ସାମବେଦ ବସଇଂ । ନାସାରେ ରକବେଦ ବସେଂ । କର୍ଣ୍ଣରେ ଯଦୃବେଦ 
ବସଇଂ । ନୟନରେ ଅଥର୍ବ ବେଦ ବସଇଂ । ୟେ ଚାରିବେଦଙ୍କର ଶିରରେ ନିରାକାରଙ୍କର 
ସ୍ଥାନ । ସେଠାରେ ଶିଶୁବେଦ ବସଇଂ । ଜିହ୍ନାରେ ଓକାର ବେଦ ବସଇଂ ! ୟେମନ୍ତେ 
ଛଡ଼ ବେଦ ଭେଦ। ୨୩’ 


ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ଗ୍ୟାନଚୂଡ଼ାମଣି”ର ଗଦ୍ଯ 

“ଅଣ ଅକ୍ଷର ଯେ ବ୍ରହ୍ମ । ଏକାକ୍ଷର ଯେ ପରମ । ନିଶବଦ ପରମକୁ କହିଂ । 
ଅନହତ ବ୍ରହ୍ମକୁ କହିଂ । ଶବଦ ଶିଶୁବେଦକୁ କହିଂ । ଠୁଳ ଯେ ଜୀବକୁ କହିଂ । ଶୂନ୍ୟ 
ଯେ ପରମକୁ କହିଂ । ଅର୍ଧ ଯେ ମାତ୍ରାଟି । ଉର୍ଧ ଯେ ବିନ୍ଦୁଟି । ଅଣ ଅକ୍ଷର ଚକ୍ଷୁ 
ବୁଜିବାକୁ କହିଂ । ଅକାର ଅନାଇବାକୁ କହିଂ । ପରରଜ ସସବଦ ଅବନା ଆଠ 
ଅକ୍ଷର । ହରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛଡ଼ବୀଜ । ୨୪ 


ଏହି ତତଭ୍ସାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟଯଧର୍ମୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ୃଜନଧର୍ମିତାର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡ ତତ୍ଵର ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ପରିସ୍ତଟ । 
ଏଥୁରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କ୍ରିୟାପଦ ନାହିଁ। ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ଯ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଛନ୍ଦ ରହିଥାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ 


୨୧. ଡଃ ଆର୍ବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି - ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ପୃ-୪୭। 

୨୨. ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୩ୟ ଭାଗ - ପୃ- ୨୭୩ । 
୨୩. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୭୭ | 

୨୪. ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୩ୟ ଭାଗ - ପୂ- ୨୧୪ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧୧ 


ତର୍ସାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏପରିକି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରେ ହାଡ଼ି ଦାସଙ୍କ ରଚିତ #/ନ#/ନ” ଗ୍ରନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ନିଦର୍ଶନ 
ରହିଅଛି । “ୟେବେ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ କହିଂବା । ହେ ମନ ସାବଧାନ ହୁଅ । ନାସିକା 
ଡାହାଣ ପୁଡ଼ାରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ବହଇଂ ଭୋଗାଙ୍ଗରେ । ବହିଲାବେଳେ ସ୍କାନ କରିବ । ଦିବ୍ୟ 
ସ୍ତିରୀକି ଭୋଜନ କରିବ । ପରଦେଶକୁ ଅନୁକୂଳ କରିବ । ବାମ ପୂଡ଼ାରେ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବହିବ । ୟେ ଯୋଗ ଅଂଗ । ୟେ ବହିଲା ବେଳେ ବାମ ଅଂଗମାଡ଼ି ନିଦ୍ରା ଯିବ । 
ସେ ଅର୍ଧବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ କରିବ । ସୂର୍ଯ୍ୟର ପରେ ଶୃଙ୍ଗାର କରିବ । ୟେଥୁୂରେ 
ପୁତ୍ରଜାତ ହୋଅଇ । ୨୫” 

ଏହି ଗଦ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ରଚିତ ନୁହନ୍ତିଃ କୌଣସି କୌଣସି ପଦ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଜଟିଳ ତତ୍ନାଶ୍ରୟୀ ପଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ତେଣୁ “ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର ନିକଟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ନିଷ୍ପଭ ମନେହୁଏ ।୨୬୮” 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଧର୍ମୀ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ଯରଚନା 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଵକନଧର୍ମୀ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମଭାବକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ଓଷା 
ବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟରଚନାର କ୍ରଳନ୍ତ 
ନିଦର୍ଶନ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, 
ନିତ୍ୟାନି ଗୁରୁବାର କଥା, ଚାଚେରୀ ଲୀଳା ପ୍ରଭୁତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତ କଥା ଓ ସୁଦଶାବ୍ରତ କଥା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଓ ନମୁନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଅଛି । ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ୟ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଯାଉ । 


ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ 

ରୁଦସୁଧାନିଧ' ଏକ ସୃଜନଧର୍ମୀ ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଗଦ୍ଯଗ୍ରନ୍ଥ। ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଥୁରେ ଉକ୍ସଳିକା ପ୍ରାୟ 
(ଦୀର୍ଘ ସମାସଯୁକ୍ତ), ମୁକ୍ତକ (ସମାସରହିତ), ଚୂର୍ଣ୍ଣଧକ (ଅଳ୍ପ ସମାସଯୁକ୍ତ। ଓ 
ବୃତ୍ତଗନ୍ଧି (ପଦ୍ୟସଦୃଶ ) ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ଜନ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ନିରୁତା ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ଗଦ୍ଯର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ପଦ୍ଯଧର୍ମିତା 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁପରି ପ୍ରବାହିତ । ଏପରିକି ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଚଉତିଶା 


୨୫. ଡଃ ରତ୍ନାକର ସାହୁ - ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ହାଡ଼ିଦାସଙ୍କ ଦାନ - ପୃ- ୧୪୯ । 
୨୬. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ - ପୃ- ୨୧ | 
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୧୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ସଯତ୍ନ ପ୍ରୟାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଡଃ 
“କରୁଣାକର କର ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅତୁଳନୀୟ ଅଭିନବ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟ ।୨୭ କହିଥଲାବେଳେ, 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନ ଏହାକୁ ଦାଶ୍ଡୀବୃତ୍ତର ପଦ୍ଯ ରଚନା ୨୮ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଡଃ ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଏହାକୁ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ କି ପଦ୍ୟ ନୁହେଁ; ବରଂ 
ଉଭୟର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ।୨୯। ନାରାୟଣାନନ୍ଦ 
ଅବଧୂତସ୍ବାମୀଙ୍କ ଏହି ବୈପ୍ଲବିକ ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ନମୁନାରୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ଉନ୍ନତ ପରମ୍ପରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । 

“ଏଥୁ ଉତ୍ତାରେ ରଜନୀ ପ୍ରଭାତ ହୋଇଲା । ପ୍ରାଚୀ ଦିଗଙ୍ଗନା ରାଗବତୀ 
ହୋଇଲା । ମୁକୃତା ହାର କାକର ଲାଗିଲା । ଦୀପାବଳୀମାନେ ପାଣ୍ଡୁର ଦିଶିଲେ । 
କୁହର ବିବରମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ଧକାର ପଶିଲା । ନିଜ ଦୁହିତାକୁ ଉଠ ଉଠ ବୋଲି 
ବୋଇଲେ । ତାମ୍ୂଳରସ ପିତା ଲାଗିଲା । ନାୟିକ୍ରା ସ୍ତିରୀ ସ୍ତନମଣ୍ଡଳ ଉଷୁମ ଭାଙ୍ଗିଲା । 
ଗଗନରୁ ତାରା ଖସିଲା । ବହୁତ ଯୋଗୀ ଶରୀର ସାଧନେ ଲାଗିଲେ । ଉଦୟ ଆହାରୀ 
ଯୋଗୀମାନେ ପବନ ଅଭ୍ୟାସ ମଧ୍ଧ କରି ନଗ୍ରେ ଅନ୍ନ ଦେ ବୋଲି ଭିକ୍ଷା ମାଗିଲେ ।୩୦।” 


ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତସ୍ଵାମୀ “ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ 
ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଅଛନ୍ତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସୌକର୍ଯ୍ୟପାଇଁ `ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପଦ୍ୟବହୁଳ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶରେ ରୁଦ୍ସସୁଧାନିଧ୍' ହିଁ ଆଦ୍ୟ ଓ ସଫଳ ଗଦ୍ୟପ୍ରୟାସ । 
“ରଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ ହିଁ.“"ଯଥାର୍ଥତଃ ଆଦ୍ୟ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ । ପୁରାଣ ଓ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟର 
ପଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିକଶିତ ଏଇ ପ୍ରଥମ -ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ "ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ ଓ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ । ଏ ରଚନାର ପ୍ରଥମାର୍ ବାହ୍ୟତଃ ଗଦ୍ଯରୂପ ଧାରଣ 
କରିଥୂଲେହେଁ ତାର ଅନ୍ତପ୍ରକୃତିଟି ସ୍ଵଭାବତଃ ଝଙ୍କାରମୟ ଛନ୍ଦଗୁଣସର୍ବସ୍ବ ।୩୧। 


ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କର ମନr/ଜ/ରଚ ଓ ଚଞ/ ଥୁର/ତରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଚିଟାଉଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରଚନା କରିଥୂଲେହେଁ ନିଚୟ/ନି ଛୁନୁକାର କଥା” 
ନାମକ ଏକ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ମହତ୍ତନକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 


୨୭. ଡଃ କରୁଣାକର କର ( ସଂପାଦିତ) - ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ - ମୁଖବନ୍ଧ - ପୂ ୬” । 

୨୮. ଶ୍ରୀ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନ ¬ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' - ଝଙ୍କାର - ମିଥୁନ ୧୩୬୦ ପୂ- ୨୩୫ | 

୨୯. ଡଃ ଆରଁବଲ୍ଭଂ ମହାନ୍ତି - “The work is neither poetry nor prose but a happy 
blend of both.” (ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ - ପୂ-୮) 

୩୦, ଡଃ କରୁଣାକର କର ( ସଂପାଦିତ ) - 'ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୃ-୪୭ | 

୩ ୧. ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ‘ବଡ଼କେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? - ପୃ-୭୦ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧୩ 


ସୃଜନଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି ।୩୨।”” ଏହି କଥାର 
ଗଦ୍ୟ ବସ୍ତୁତଃ ଏହିପରି - “ଶ୍ରୀ ନିତ୍ୟାନି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ନମୋନମଃ । ସାସୁ ନା ଶ୍ରୀୟା 
ବହୁ ନା ପ୍ରିୟା । ସାହୁ ନା ଶ୍ରୀଧର ପୁଅ ନା ଶ୍ରୀକର ଚାରି ଶ୍ରୀବନ୍ତ ଏକାଘରେ 
ଥାନ୍ତି । ଗୁରୁବାର ଦିନ ବୋହୁ ବୋଇଲା ସାସୁ ୟେ ମୁଂ ପଦ୍ମ ତୋଳି ଯିବି । ସାସୁ 
ବୋଇଲା କିଲୋ ମା ୟେତେ ଦିନ ଥାଇ ଥାଇ ୟେହା କଲୁଂ ! ଆଦ୍ୟ ଗୁରୁବାର 
ଆଜି । ମୋ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସଙ୍ଗେ ଅଷ୍ଟବେତାଳେ ଅଷ୍ଟ ଅପସରୀ ଥାନ୍ତି । ସସୁରଙ୍କ ତୁଲେ 
ଅଷ୍ଟମହାଜନ ଭୁଞ୍ଜନ୍ତି । ମୁଂ ଯାଇ ନ ପାରିବି । ଯଦି ଯିବୁ ଖରେ ଯିବୁ ଖରେ 
ଆସିବୁ । ବଡ଼ଲୋକ ଦେଖୁଲେ ମାନ୍ଯ କରିବୁ । ୩୩।? 

ସୃଜନଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶରଣ ଦାସ କୃତ 
'/6ଚର7 ଲ/ନ/” ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସୃଷ୍ଟି । “ଚାଚେରୀ ଲୀଳା ଗ୍ରନ୍ର ଭାଷା ଗଦ୍ଯ 
ଏବଂ ପଦ୍ଯମିଶ୍ରିତ । ଗଦ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯ । ଏଥିରେ ଉପମା ଓ ରୂପକର 
ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତସ୍ବାମୀଙ୍କର ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର 
ଶୈଳୀକୁ ଏଥରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ହାସ୍ୟରସର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଓ ଏଥ୍‌ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ: ଢଗଢମାଳିର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । 
ଏହାର ଭାଷା ଯେପରି ସରଳ, ସେହିପରି ଭାବଗର୍ଭକ ।୩୪।”? ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଧରେ 
ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କର ଜନ୍ମବୂତ୍ତାନ୍ତ, ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କର ବିବାହ 
ଅବକାଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବିବାହ ଓ ସମୁଦ୍ରସେନଙ୍କଠାରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ବାନ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ରାଧାଙ୍କ ପୁରକୁ ଗୋପନରେ 
ଆଗମନ ଓ ପଳାୟନ, ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଓ ମିଳନ, କାମାନନ୍ଦ 
ଯୋଗୀଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଗ୍ରହଣ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀରେ କୋମଳତା ତଥା କମନୀୟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ ।୩୫॥” ? 


୩ ୨. ଡ଼ଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ” - ପୃ-୩୦ | 
୩୩. ତତ୍ରୈବ - ପୃ ୩୦-୩୧ । 
୩୪. ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସଂପାଦିତ) - ଚାଚେରୀ ଲୀଳା - ମୁଖବନ୍ଧ ପୃ- ଅ' | 


୩୫. “ସେ ଘାଟ ମାଗନ୍ତି, ବାଟ ଜଗନ୍ତି, ଭୂତ ହୋଇ କାହାକୁ ଲାଗନ୍ତି, ଦହିଖାଇ ପତୁଳୀ ଭାଞ୍ଚନ୍ତି, 
ଦୁଆର ଫେଡ଼ି ଘରେ ପଶନ୍ତି, ନିଜ ପତି ରୂପେ ଗୋପୀଙ୍କି ଦିଶନ୍ତି ସର ଇବଣି ଚୋରିକରି 
ଭୁଞ୍ଜନ୍ତି, ଶିକା ଉପରେ ନଉତିକ୍ତି ଡାଙ୍ଗ ଗୁଞ୍ଜନ୍ତିୟ ନାନାମତେ ଦିଅଁଦେବତା ପୂଜନ୍ତି, କାହା ପଣତ 
ଧରି ଓଟାରନ୍ତି, ରସକଥା ପଚାରନ୍ତି, କୁଞ୍ଜେ କେଳି କରନ୍ତି, ନଟବର ବେଶେ ନାଚନ୍ତି ।” 

| (ଚାଚେରୀ ଲୀଳା - ପୃ-୧୯) । 
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୧୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଧର୍ମୀ କାଳ୍ଚନିକ ଗଦ୍ଯ 

ଚତୁର କିନୋଦ', '୨9/କ ଚିଛାମଣ', '6ମୋଗଲ ଚାମସ/' ଓ ଛ/ସକଣଲୋଳ' 
ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଧର୍ମୀ କାଳ୍ଥନିକ ଗଦ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ' ଚତୁର ବିନୋଦ” ଗ୍ରନ୍ଥଟି 
ସର୍ବାଧ୍ଵକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । କେବଳ ଗଦ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ଏକ ସଫଳ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପ୍ରୟାସର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଏଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଗଳ୍ପର ଯେଉଁ ଭିଭିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସାଧନାରେ ତାହା ପଲ୍ୁଲବିତ ତଥା ପୁଷ୍ପିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ସୁରଭିତ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି କବିତାରେ ଗଳ୍ପ ଓ ଗଳ୍ପରେ କବିତା 
ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଚତୁର ବିନୋଦରେ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଭାବରେ ଭେଟନ୍ତି । ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ସ୍ରଷ୍ଟା ସହିତ ସହୃଦୟର ଏପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସାକ୍ଷାତକାର ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିନବ । ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଦ୍ଯରୂପରେ ପୁଣି ରହିଛି 
ମନୋରମ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଗୁଣ । ଏହାର ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଣ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ' ଏହାର ଭାଷାର 
ଚାହାଣି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଅଧକ ନିକଟବର୍ରୀ | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯ ।୩୬।”? ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରୁ କିଛି ଅଂଶ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ˆ ଏମାନ ସବୁ ଦେଖନ୍ତେ କୁମାର ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ ତରଙ୍ଗ 
ହୋଇଲା । ଗହଣରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କୁ କଥା କପଟରେ ବଞ୍ଚାଇ କହି ଏକାକେ 
ଆସି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଆଗରେ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ଭେଟିଲା । ବୋଇଲା, ଆରେ ସୁନ୍ଦରି, 
ମୁଁ ତୋ ଶୋଭା ଦେଖୁ ମୋହିତ ହେଲି । କନ୍ଦର୍ପ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିବାରୁ ଦିଗ ଦିଶୁ ନାହିଁ । 
ଏ ଘେନି ମୋତେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସୁରତି ଦିଏ । ଏ ପ୍ରାଣ ତୋର କରି ରଖ । ଏ 
ରୂପେ ନ କଲେ ତୋ ସକାର୍ଶୁ ପ୍ରାଣ ଯିବ । ତୁ ପୁରୁଷ ହତ୍ୟା ଦୋଷ ପାଇବୁ । ସଂସାରେ 
ଅପକୀର୍ଭି ହେବ କି ରାଜାପୁଅ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନାଗି ମଲା । ଏ ତୋ ଯଉବନ ସମ୍ପତି 
ସର୍ବଦା କାଳେ ନ ରହିବଟି। ମୋତେ ସୁରତି ଧନ ଦେଇ କିଣି ରଖ ।୩୭।”’ 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର କୃତ 
'ଫ9/ବ ଚିଛା/ମଣ' । ୩୮ । ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି । ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଏକ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ଉପାଦେୟ ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରି 
୩୬. ଡଃ ନଟବର ସୀମନ୍ତରାୟ - “ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ପୃ-୧୨୩। 
୩୭. ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସମ୍ପାଦିତ) “ଚତୁର ବିନୋଦ” - (ପ୍ରାଚୀ - ୧୯୪୬) - ପୂ-୩ । 


୩୮. ‘ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଗ୍ରନ୍ଧ ଡଃ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଦ୍ଧାରା ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧୫ 


ମନେହୁଏ । ଏହାର ଶୈଳୀ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ମନୋରମ ଉପସ୍ଥାପନା, କଥନଭଙ୍ଗୀ, 
ବର୍ଣ୍ଣନ କୁଶଳତା, ସର୍ବୋପରି ଭାଷାକୁ ବିଚାର କଲେ ଲେଖକ ଏହାକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏଭଳି ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ 
ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ( ଉପନ୍ୟାସ )ର 
‘ପ୍ରଭାତୀ ନକ୍ଷତ୍ର' ।୩୯। ଅଗଣିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିପାରିଲା ! 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଗଦ୍ଯ ନିରୋଳା ଗଦ୍ଯ । ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ଗ୍ରନ୍ଧର ଗଦ୍ଯକୁ 
ଦେଖୁଲେ ମନେହୁଏ, ସତେଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ଯକବଳରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ( ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣିର ରଚନା କାଳ ) ବେଳକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଭାଷା ସରଳ, 
ମାର୍ଜିତ; ପୁଣି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ -ଭାଷା ( ବିଶେଷକରି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
କଥୁତ ଓଡ଼ିଆଭାଷା )ର ଅଧକ ନିକଟବର୍ତୀ ।୪୦।”? ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ଏହାର 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ଚମକ୍କାର ନମୁନା ମିଳିପାରିବ । କନ୍ଦର୍ପ ମଞ୍ଜରୀ ବେଶ୍ୟାର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି - ˆ ବୟସରେ ତିରିଶକୁ ଦୁଇ ଏକ ଉଣା ! ଅତି ଗଉର 
ନୁହଇ । ଷୋଳ ବିଶ୍ବଵା ସୁନ୍ଦର ନୁହଁଇ । ଚାହିଁବା କହିବାରେ ବିଚକ୍ଷଣ | ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ସ୍ଵର୍ଗ ଅପ୍ସରାକୁ ବଳଇ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି । ବସଂତ 
ପଡ଼ିଆ, ପଚା କାଞ୍ଚଲା ଗୋଟାଏ ଲାଇଛି । ଧଡ଼ିରେ ଜରି, ଭୂଇରେ କଳାବେଲୁର 
ପଡ଼ିଛି । ଦେହର ରଙ୍ଗ ମୁହଁରେ ହାତେ ଜରି ପଡ଼ିଛି । ଏ ରୂପେ ଡାଳିମ୍ବ ପାଟଟାଏ 
ପିଛିଛି । ସୁନାଜରି ଚଉକ ଲେଖାଏଁ ପଡ଼ିଛି ।୪୧॥ 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲାର ଭଦ୍ରଖ ଅଞ୍ଚଳରେ କବି 
ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତି 6ମ/ୟଳ ୫/ମସ/” ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ସଂଳାପରୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । “ତଳ ସାଇ ସାଇ, ଆର ସାଇ ସାଇ, ଏକା 
ମୀନାବାଲ ଘରଠାକୁ ଗଲେ ସବୁ ନିଏ, ଶୀଘ୍ର ବିଦା କରିଦିଏ । ବୋଲେ ବୋହୂଲୋ, 
ମୋ ଘର କତିକି ନିତି ଆସିବୁ । ଆଉ ମୁଁ କି କହିବି ମୀନାବାଇର ଗୁଣ । ମୋ ଆଉଳି 
ପାଉଳି ଅଲାଇ ବଲାଇ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତା ମୁଣ୍ଡରେ ଥାଉ ।୪୨। 


୩୯. ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ - ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଙ୍କଳନ' - ' ମୁଖବନ୍ଧ - ପୂ- ପ' । 

୪୦. ଡଃ ହରପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର - ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଅ ଗଦ୍ୟ : ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି”, ଏଷଣା” , ୧୯/୧୯୮୯ - 
ପୂ-୩। 

୪୧. ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ( ସମ୍ପାଦିତ) - ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ପୃ - ୬୯-୭୦ । 

୪୨. ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା (ସମ୍ପାଦିତ) - “ମୋଗଲ ତାମସା ପୃ-୩୯ । 
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୧୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟସୀାହିତ୍ୟ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ /ସ କଣ ' 
ଅନ୍ୟତମ ସୃଜନଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯଗ୍ରନ୍ । ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀରେ ବାକ୍ଯର ଶେଷରେ 
ଯତିପାତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ଏହାର ଶ୍ରାବ୍ୟ ଗୁଣ ଅଧୁକ । ଏହା କବିତା ନୁହେଁ, 
ଏକ ଲଳିତ ଗଦ୍ୟ ! ଏଥିରେ ଯାବନିକ ଓ ରାଜୁଡ଼ା ଶବ୍ଦାବଳୀ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ଏହି ଗଦ୍ଯର ଲାଳିତ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ନିମ୍ନରେ ଏକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ । 

“ଏ ହେଲା: ହୋ, ସେ ହେଲା ହୋ, ଏକ ଯେ ମହାରାଜ୍ୟ ଥୁଲା । ସେ ରାଜ୍ୟର 
ନାମ ରହସ୍ଯ ଘୋଷ ଦେଶ । ପଞ୍ଚାଶ ଉଣା ପଞ୍ଚାଶ କୋଶ । ଅତ୍ର ଗୁଣବନ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଦୋଷ, ଗୁଣଜ୍ଞ ଦେଖୂଲେ ହୁଅନ୍ତି ରୋଷ । ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ ରୋଷାୟା ଘୋଷ ! ଚଣା 
ଚୋବାଇଲେ ନିବର୍ଭେ ଶୋଷ । ସାଧୁଙ୍କୁ ନିନ୍ଦିଲେ ମନରେ ତୋଷ । ଘୁଷୁରି ଦେଖୁଲେ 
ବୋଲନ୍ତି ହାତୀ । ଜାଣି ନ ପାରନ୍ତି କେ କେଉଁ ଜାତି ।୪୩” 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟଧାରାରେ ବେଳେବେଳେ ଗଦ୍ଯର ନୌକାଟିଏ 
ଭାସୁଥୁବାର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ମନୋରମ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆମେ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ ଗଦ୍ଯରଚନାର ଯେଉଁ ନୌଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦେଖୁବାର ବିରଳ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭକଲୁ, ତାର ଜାତକ ଏହି ଗଦ୍ଯମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଲେଖାଯୀଇଥ୍ଲା । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଉନ୍େଷ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟପାଦ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ବହନ କରିଥାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଘଟି ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ତାହା ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଉନ୍ନତ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରିପାରିଥିଲା | ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିସନାରୀମାନେ ଶ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ, ପ୍ରଚାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବାଇବେଲକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ । ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଗଦ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଧର୍ମପ୍ରଚାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧକାର 
କରିଥଲା । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପୁରୁଷରାମ ଓ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର ବାଇବେଲକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ ।୪୪। ୧୮୦୪ ମସିହା ବେଳକୁ ବାଇବେଲର 
‘ନୂତନ ନିୟମ” ଅନୁଦିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା। ମିସନାରୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ କୁସଂସ୍କାର 
ଓ ପୌତ୍ତଳିକତାର ଉପବନ ଭାବରେ ବିଚାର କରି ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 


୪୩. ସଜଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର (ସମ୍ପାଦିତ) - 'ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ? - ପୃ - ୨୧-୨୨ 
୪୪. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ - ପୂ-୪୨ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧୭ 


ନିୟମିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । ଧର୍ମପୃସ୍ତକରେ 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ପରିଚକ୍ଷ ଏହିପରି ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋରଅଛି ; 

' ପ୍ରଥମେ ଶଶ୍ବର ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ପୃଥ୍ୀ ସ୍ବଜନ କଲେ। ପୃଧ୍ା ଶୃନ୍ୟ ଓ ଅସ୍ରିରାକାର 
ଥଲା । ପୁଣି ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ଉପରେ ଅନ୍ଧକାର ଓ ଲଶ୍ବରର ଆମ୍ମା ଜଳର ଉପରେ 
ଦୋଳାୟମାନ ହୋଇଥୁଲେ । ଅନ୍ତରରେ ଭଶ୍ବର ବୋଇଲେ ଯେ ଦାଷ୍ତି ହେଉ, ତହିଁରେ 
ଦୀପ୍ମି ହେଲା । ଯେତେବେଳେ ସେ ଦୀପ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତମ ତାହା ଲଶ୍ବର ଦେଖୁଲେ ତହ 
ଉତ୍ତାରେ ଇଶ୍ଵର ଦୀପ୍ତି ଓ ଅନ୍ଧକାର ବିଭିନ୍ନ କଲେ । ଇଶ୍ବର ଦାପ୍ରିର ନାମ ଦିବଏ 
ରଖୁଲେ ଓ ଅନ୍ଧକାରର ନାମ ରାତ୍ରି । ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ପ୍ରାତଃକାଳ ହୋଇଲେ ପ୍ରଥମ ଦିଜଣ 
ହେଲା ।୪୫॥ ? 


୧୮୪୯ ମସିହାରେ ରେଭେରେଣ୍ଡ୍‌ ଚାଲିସ୍‌ ଲେସୀଙ୍କ ସମ୍ପାଦକତ୍ସରେ ଜ୍ଞାନାରୁଣ ', 
୧୮୬୧ରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର ଲିଟରେଚର ସୋସାଇଟି ଦ୍ଵାରା ଅରୁଣୋଦଯୟ, 
୧୮୫୬ରେ ଲେସୀଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ୧୮୮୩ରେ ‘'ତାରକା' 
ଇତ୍ୟାଦି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଉଦ୍ୟମକୁ ଜାରି ରଖୁଥୁଲେ । 
ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ବିକାଶକ୍ରମରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାର 
ସମ୍ପାଦକୀୟରୁ ବକ୍ତବ୍ଯର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । 

ଓଡ଼ିଶା ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ ଏହି ଦେଶ ଉତ୍ତରରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀଠାରୁ 
ସମୁଦ୍ର କୂଳେ କୂଳେ ଦକ୍ଷିଣରେ ଚିଲିକା ଓ ଗଞ୍ଜାଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଛି । ତାହାର 
ପୂର୍ବ ସୀମା ବଙ୍ଗସାଗର ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ସୀମା ଗଡ଼ଜାତ | ପୂର୍ବକାଳରେ ଉତ୍କଳ ଦେଶର 
ସୀମା ଅଧୁକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଆଉ ରାଜମହେନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଜୟନଗର ଏ ଦୁହେଁ ଏ ଦେଶ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ନଗର ମଧ୍ଯରେ ଗଣିତ ହେଲେ । ଆଉ ଦକ୍ଷିଣରେ 
ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ରାଜ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମା ବିସ୍ତୃତ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ପୁରାତନ ସୀମା 
ଛାଡ଼ି ଇଦାନୀଂ ଯେଉଁ ସୀମା ମଧ୍ଧରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଛି ତଦୃପଲକ୍ଷରେ ଏ ଦେଶ ଅତି 
ବୃହତ୍ଵ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ ଅଟେ । କେବଳ ମୋଗଲବନ୍ଦି ଭିତରେ ଲୋକସଂଖ୍ୟା ପନ୍ଦର 
ଲକ୍ଷରୁ ଅଧକ ।୪୬୮’ 

ଏ ପ୍ରକାର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ୀ 
ହୋଇଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ବୋଧହୁଏ ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 


୪୫. ଧର୍ମ ପୁସ୍ତକ - (ପ୍ରକାଶକାଳ - ୧୮୧୪) ପୃ-୫ | 
୪୬. ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା - ୧୮୫୬, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ- ୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ମାର୍ଜିତ ଭିଭି ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲା । ୟା 
ପରେ ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୫୭-୫୮ ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଫଳ 
ଗଦ୍ୟପ୍ରୟାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମହିଳା କାଥାରିନ୍‌ ମ୍ୟୁଲେନସ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ 
“ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣା ବିବରଣ” ନାମକ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦରେ । 
ରେଭେରେଣ୍ଡ ଜେ. ଷ୍ଟବିନୂସ ଏହାକୁ. ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଓ ୧୮୭୧ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦରେ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା | ଦୁଲମଣି' ଓ କରୁଣା 
ନାମକ ଦୁଇଜଣ ସ୍ତ୍ୀଲୋକଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ନାରୀଚରିତ୍ରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଦୁଲମଣିକୁ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣା, ସତ୍ବଚରିତ୍ରାା କର୍ରବ୍ଯପରାୟଣା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ କରୁଣାକୁ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣା, ଅଧାର୍ମିକା, ସ୍ବାମୀ-ପୃତ୍ର ଅନାସକ୍ତା. 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଫୁଲମଣିର ଜୀବନ ସୁଖମୟ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କରୁଣାର 
ଜୀବନ ଦୁଃଖମୟ ବୋଲି ଉପନ୍ୟଯାସଟିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ ଓ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନ୍ଯାସ ଖୁବ୍ଧ ଗତିଶୀଳ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 


“ହାୟ ହାୟ ! ବଙ୍ଗଳାଦେଶରେ ଯଦ୍ଯପି ଏହି ପରିବାର ପରି ସକଳ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଲୋକ ଧାର୍ମିକ ହୁଅନ୍ତେ, ତେବେ ଦେବପୂଜକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ ଅବଶ୍ୟ ସୁଗ୍ରାହ୍ୟ ହୁଅନ୍ତା । ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଅନେକ ଭଣ୍ଡ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ମାନେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ପରି ମନ୍ଦ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ନାମରେ କଳଙ୍କ ଦିଅନ୍ତି ।୪୭।” 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ ସନ୍ଚେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିସନାରୀମାନଙ୍କ ପତ୍ର- 
ପତ୍ରିକା ଓ ରଚନା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଯେ ଏକ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


'ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିସନାରୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ( ୧୮୩୭) 
କରିବା ସାଙ୍ଗକୁ ନାନା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ, ଧର୍ମପୁସ୍ତକ ଅନୁବାଦ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶନ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟକୁ ନୃତନ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । ୧୮୬୬ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନ (କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ) ଓ “ଉତ୍କଳ 
ଦୀପିକା”ର ପ୍ରକାଶନ ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଥୁଲା । କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଉ୍କଳଦୀପିକା ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାହ୍ଦୀ 
କାଳ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ଯାର 


୪୭. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦଦୃଷ୍ଠି ଓ ଦିଗନ୍ତ - ପୃ ୪୫-୪୬ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୧୯ 


ସମାଧାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥିଲା, ସୀହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାହା 
ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ହୋଇ ରହିବ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଏହାର ଶଦ୍ଯଶୈଳୀର 
ପରିଚୟ ମିଳିପାରେ । “ଏ ଦେଶରେ ଯେ ଏତାଦୃଶ ଦୁଃସମୟ ପଡ଼ିବ ଏହା କେହି 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖ୍‌ ନ ଥୁଲେ । କାର୍ରିକ ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିୟମିତ ପରିମାଣରେ ବର୍ଷା 
ନ ହେବାରୁ ଆସନ୍ତା ଫସଲ ପକ୍ଷରେ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ କିଞ୍ଚତ଼୍ ଭୟ ହେଉଥଲା ସତ, 
ମାତ୍ର ଏତାଦୃଶ ଘଟଣା ହେବାର କେହି ସମ୍ଭବ କରି ନ ଥୁଲେ । ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଥମେ ଦ୍ରଭିକ୍ଷର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକାଶ ହେଲା ଓ ସେ ଜିଲାରୁ ଲୋକମାନେ ଅଧ୍ୂକ 
ପରିମାଣରେ ଚାଉଳ କ୍ରୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାରୁ ଦିନ ଦିନ ଭାଉ ନ୍ୟୁନ ହୋଇ 
ଅକସ୍ମାତୂ ଏକାବେଳକେ ଚାଉଳ ଅପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ।୪୮।’ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପ୍ରକାଶନ ପରେ 
ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦର ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ଦୀପିକା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର କ୍ରମବିକାଶ 
ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା । ଦୀପିକା ଥୁଲା ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ସମୂହ 
ଚେତନା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ଦୀପିକା ପରେ ପରେ ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ 
ବାହିକା” ( ୧୮୬୮), ‘ଉକୁଳ ହିତୈଷିଣୀ? ( ୧୮୬୯), ‘ଉକୁଳ ପୁତ୍ର” ( ୧୮୭୩), 
ଆଶା” ( ୧୮୮୮), ଓଡ଼ିଆ' ( ୧୮୮୭), ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ାଦଂ (୧୮୮୮), 
ପ୍ରଜାବନ୍ଧୁ (୧୮୮୨), “ସାମ୍ୟବାଦୀ” (୧୮୮୬), “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ 
( ୧୮୮୯), “ସେବକ” ( ୧୮୮୩) ଆଦି ପତ୍ରିକା ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଣ୍ତିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କଦ୍ଧାରା “ସମାଜ? ( ୧୯୧୯) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକୁ କରିଥୁଲା ଦୁତରୁ ଦୁତତର । ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣରେ ଯେ 
ସାହିତି୍ଯକ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ଉଦ୍ଧବୋଧନ ହୋଇପାରେ ତାହା ଏହି ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣିତ । 

ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ( ୧୮୭୩) ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା । ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ତଥା ବାଲେଶ୍ବରରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ 'ବୋଧଦାୟିନୀ' 
( ୧୮୬୮) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଏହି ପତ୍ରିକା ଦୁଇଟିର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ସେପରି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନ ଥୁଲା । ‘ଉକ୍କଳ ମଧୁପଂ (୧୮୭୮), ‘ପ୍ରଦୀପ 
(୧୮୮୫), “ଉକ୍କଳପ୍ରଭା' (୧୮୯୧), ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' (୧୮୯୩), “ବିଜୁଳିଂ 
( ୧୮୯୩), “ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୮୯୭), 'ମୁକୁର' ( ୧୯୦୬), “ସତ୍ୟବାଦୀ 


୪୮. ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ୧ମ ଭାଗ - ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ତା ୧ ୧-୮-୧୮୬୬। 
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90 ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


( ୧୯୧୫), “ସହକାର' ( ୧୯୨୫), ଆରଡିଂ ( ୧୯୩୬), ' ଆଧୁନିକ' (e୯୩୬), 
ନବୀନଂ ( ୧୯୩୦), “ନବଯୁଗ” (୧୯୨୮), “ଝଙ୍କାର' ( ୧୯୪୯), ‘ଦିଗନ୍ତ 
( ୧୯୫୦), ‘ଆସନ୍ତାକାଲି' ( ୧୯୫୦) ଆଦି ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ପଥକୁ ସୁଗମ ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । 


ଜ୍ଞାନାରୁଣ, ଅରୁଣୋଦୟ, ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ତାରକା, ତାରକା ଓ ଶୁଭବାର୍ଭା, 
ପ୍ରଭାତୀ ତାରା ପ୍ରମୁଖ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ମୁଖପତ୍ର ଥିଲାବେଳେ, 
ଉତ୍କଳ ଶୁଭକାରୀ, ଧର୍ମବୋଧନୀ, ବ୍ରାହ୍ଟ ସେବକ ନବବିଧାନ, ନବସମନ୍ଭାଦ ଆଦି 
ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା । 'ହରିଭକ୍ତି ପ୍ରଦାୟିନୀ', 
ଭାଗବତ ଭକ୍ତି ପ୍ରଦାୟିନୀ” ଓ “ଭକ୍ତିତତ୍ତ' ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକା ସନାତନ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମହଭ୍ଧକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲାବେଳେ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଏବଂ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ମୁକୁର”' ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 
“ସତ୍ୟବାଦୀ” ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୁନରୁତଵଥାନ ପାଇଁ ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା ଭାବରେ “ଉତ୍କଳ ମଧୂୁପଂ, ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଶୀଳ ତଥା 
ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟଧାରାର ଅଭିନବ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦୀନ କରିଅଛି । ସେହିପରି 
‘ନବଭାରତ”ର ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ସ୍ମରଣୀୟ । “ସୁଷୁପ୍ତ 
ଉତ୍କଳର ଗଭୀର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ କରି ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଭେଦ କରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନରନାରୀର 
ନୟନକୁ ଚମକିତ କରି ନବୀନ ଭାବରେ ‘ନବଭାରତ” ନବ ତେଜରେ ପୃଥିବୀରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ।୪୯। 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ” ( ୧୮୯୭) ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯଧାରାକୁ ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ କରିପାରିଛି । ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗଢ଼, ସମାଲୋଚନା, ସମ୍ପାଦକୀୟ, ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରମ୍ୟରଚନା ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ‘ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିରୁ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । “ଉତ୍କଳର ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରେ ଗୌରବର ବିଷୟ ଯଥେଷ୍ଟ ନ ଥିଲେହେଁ ତାହାର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ 
ନାହିଁ। ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ନବଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଗଠନର ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କିଞ୍ଚତ୍ଵ ପରିମାଣରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି । ଉନ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ଏହି ଉଭୟର ପ୍ରତିନିଧଵସ୍ବରୂପ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ଆଶାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛି । ଏକ ଆଡ଼େ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯରୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ବସ୍ତୁ ଆହରଣ 
କରିବା, ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ଉନ୍ନତ ଯୁଗର ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତା ପାଠକ-ସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଏକାନ୍ତ କରଁବ୍ୟ । ଆମ୍ଭେମାନେ ବିଜ୍ଞ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 


୪୯. 'ନବଭାରତ” -` ୧ମ ଭାଗ / ୧ମ ସଂଖ୍ୟା - ପୃ-୧ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୨୧ 


ଏହି ପବିତ୍ର କର୍ଁବ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ଆଶା ରଖୁଅଛୁଁ ।୫୦।” ଅତଏବ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଗଠନର ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଉ୍କଳସାହିତ୍ୟଂ ନେଇଥୁଲା ତା'ର 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ପ୍ରକାଶକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ସୁଷମ ଭାବରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଅଛି । ଏହାପରେ 'ମୁକୁର” ସେଇ ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵର ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଗୌରବମୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । ଏହି ସମୟରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ, 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ଯୁଞ୍ୟ ରଥ, ପଵ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, 
ଦୟାନିଧୁ ମିଶ୍ର ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ଶଶିଭୂଷଣ 
କର, ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକଗଣ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟଧାରାକୁ ସମଧୂକ ତେଜୋଦୀପ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାରଣା, ଭୋଳାନାଥ ସାମନ୍ତରାୟ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ସାଧୁଚରଣ ରାୟ, ରେବା 
ରାୟ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନର୍ମଦା କର, ପ୍ରତିଭା କର 
ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ରତ୍କାକର ପତି, 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, ବିରାଜମୋହନ ସେନାପତି, ଅଖୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଲିତ, ବିରୂପାକ୍ଷ କର, ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା, ଗଣପତି ଦାସ, ଶ୍ରୀବସସ 
ପଣ୍ଡା, ଶଚୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କୃତବିଦ୍ଯ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାନା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯଧାରା : ଏକ ଦୃଷ୍ପିପାତ 

ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ଗଦଦ୍ଯଶୈଳୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଶୈଳୀଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲେହେଁ ଏହା ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପାନ୍ତର ପରି ମନେହୁଏ । ଯଥା - “ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରେ, ସେହି 
ଅନ୍ଧକାର କେତେ ମଞ୍ଜଳ ପଦାର୍ଥମାନ ନୟନ ଗୋଚର କରାଏ । ଦିନରେ ଗଗନଯାକ 
ଉନ୍ମଳ ଥଲା, ଅନ୍ଧକାରରେ ଯାହାର ସ୍ଵତଃ ଓିଜଲ୍ଯ ଅଛି, ସେହି ଉନ୍ନଳ ଥାଏ । ଯାହାର 
ସ୍ଵତଃ ଓଜଲ୍ଯ ନାହିଁ, ସେ ଆଲୁଅରେ ଧଳା ଥୁଲା, ଅନ୍ଧକାରରେ କଳା ହେଲା ।୫୧। 
ପାର୍ବତୀ କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର, ଉର୍ବଶୀ'ର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ, ଭରମଣକାରୀର ପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଦ୍ଯ ରଚନାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । 


୫୦. 'ଉତୁଳ ସାହିତ୍ୟ? - ୧ମ ଭାଗ / ୧ମ ସଂଖ୍ୟା - ସମ୍ପାଦକୀୟ ! 
୫୧. ରାଧାନାଥ ରାୟ - ବିବେକୀ”, ରାଧାନାଥ ଗନାବଳୀ, କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ଂ କମ୍ପାନୀ - ୧୯୫୧ । 
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99 ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଡତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ନିର୍ମାତା ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଧର୍ମଭାବନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୃତ ।୫୨।” ' ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତନ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସମନ୍ମୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଜୀବନର ଜଟିଳ ତତ୍ର ଅବତାରଣା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଦିଗ । ଭାଷା 
ପ୍ରାୟତଃ ସଂସ୍କ୍‌ତାନୁ ସାରୀ । ଯଥା - “ଯେଉଁ ନଗାଧୂରାଜ ହିମାଳୟର 
ବିଚିତ୍ରାଭୃତ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବ୍ଯାସ, ବାଲ୍ପୀକି, କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୂତି 
ମହାକବିମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଧାରଣା ଓ ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତି ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛି, 
ତାହାର ଦିଗନ୍ତବ୍ୟାପୀ ମହାଗମ୍ଭୀର, ମହାବିରାଟ, ମହାବିସ୍ମୟକର ଦୂୃଶ୍ୟରାଜିର 
ଦର୍ଶନରେ କାହାର ମନ ସ୍ତନ୍ତ ହେବ ନାହିଁ ? ପ୍ରକାଣ୍ଡ ହିମାଦ୍ରୀ ପ୍ରଦେଶ ଦିଗ ଦିଗନ୍ତର 
ପ୍ରସାରିତ ମହାସମୁଦ୍ର ସଦୃଶ । ସେଥ୍‌ରେ ଗଗନଭେଦୀ ଗୌରୀଶଙ୍କରାଦି ମହୋଜ 
ତୁଷାର କିରୀଟୀ ଶତ ଶତ ଧବଳ ଗିରି ଶିଖରମାଳା ସମୁଦ୍ର ବକ୍ଷରେ ନିୟତ ପ୍ରକାଶିତ 
ଉତ୍ୁଙ୍ଗ ଲହରୀମାଳା ପରି ଶାଶ୍ଵତ ମହିମାରେ ବିରାଜିତ ।୫୩” 


ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ହାତରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ 
ନବଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ପଲ୍ଲୀ ଓଡ଼ିଶାର ଧୂଳିମାଟିର ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟର ସିଂହାସନରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ । 
ଅଯଥା ବାଗାଡ଼ତମ୍ବର ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଦୂର୍ବହଭାର ବିରହିତ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଓଡ଼ିଆଭାଷୀର ପ୍ରାଣବାଣୀର ସତେମେମିତି ମୁଗ୍ଧ ମୂହୁନା । ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଲଛମା, 
ମାମ୍ଲ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଳ୍ପସମୂହରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିହୁଏ । ରାଜପୁତ୍ରର ଇତିହାସ, ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ଆଦିରେ ସେନାପତି- 
ଗଦ୍ୟଯର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ଲୋକଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟଶ୍ରୀରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - “ ଂଶଙ୍କରାଜେଜୀ ନାତୁଣୀଟିକି 
କାଖେଇ ଦାନ୍ତକାଠି ଖଣ୍ଡ ଚୋବାଇ ଚୋବାଇ ଘାଟରେ ପହଞ୍ଚଲା। ବୃଢ଼ୀକୁ ଗାଁ 
ମାଇକିନିଆମାନେ ମାନନା କରନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ତୁନି ହୋଇଗଲେ । ବୁଢ଼ୀ ପଚାରିଲା, 
‘କ'ଣ ବୋଲୁଛ ଲୋ - କୁହାକୁହି ହେଉଛ ? ।୫୪।”” “ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଣେ କ୍ଲାସିକ କଥାକାର | କୌଣସି ଯୁଗର ସୀମା ଭିତରେ ସେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି; ସେ 
କାଳୋରୀର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରୁ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ 


୫ ୨. ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ? - ପୃ-୧୮୮ । 
୫୩. ମଧୁସୂଦନ ରାଓ - 'ହିମାଳୟ' ,-ମଧୁସୂଦନ ଗୁନ୍ଧାବଳୀ ( କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର) ପୃ-୩୬୯ । 
୫ ୪. ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି - ମାମୁ - ପୂ-୪୭ | 
୫୫. ଡଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ - ‘ଫକୀରମୋହନ କଥାସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୭୭) ପୁସ୍ତକଭଣ୍ଡାର | 
- ଫକୀରମୋହନ କଥାସାହିତ୍ଯର ଭୂମିକା - ପୃ-୮ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୨୩ 


ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି ।୫୫ା”? ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ଗଦ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍ଗୁ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ˆ ଓଡ଼ିଆ 
ଘରର ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରଥମ ହୋଇ ଧରା ଦେଲା ଏଇ ଭାଷାରେ - ଓଡ଼ିଆ 
ଘରର ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରଥମ ହୋଇ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିଲା ଓଡ଼ିଆ ହାତରେ - ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତି ପ୍ରଥମ ହୋଇ ବିଦୂରିତ ହେଲା ଓଡ଼ିଆର ଲେଖନୀ ମୁନରେ ।୫୬॥” 


ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ” ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଫକୀର- 
ମୋହନୀୟ ଶୈଳୀକୁ ଆଉ କିଛି ବାଟ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ତାହାର 
ଏକ ବିବର୍ଉନ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ଶ୍ରୀ ପ୍ରହରାଜଙ୍କର 
‘ଭାଗବତ ଟୁଟ୍ଗିରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, “ବାଇ ମାହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜ', ‘ନନାଙ୍କ ବସ୍ତାନି', ଆମ ଘରର 
ହାଲଚାଲ, ' ବାଇନାନୀଙ୍କ ବୁଜୁଳି” , ‘ଦୁନିଆର ହାଲଚାଲ” ଆଦି ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାଙ୍କ ଲଳିତ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ‘ମୋ ଭଳିଆ ଅଧାଡ଼ୁଆ ଲେଖକମାନେ 
ପାଗ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ କଚେରି ବରଖାସ୍ତ । ଅସଲ କଥା କହିବା ପୂର୍ବରୁ ଅବତାରଣା ଓ 
ଆଳପନା କରୁ କରୁ ଆମ ମାଲମସଲାରୁ ଚଉଦପଣ ଖତମ ହୋଇସାରିଥାଏ; ଅସଲ 
କଥା ବାହାରିଲା ବେଳକୁ ମନ ଓ ମୁନ ଶୁଖୁଲା କାଠ ଭଳିଆ ନୀରସ ଓ ଦରଜଖମ 
ହୋଇ ଯାଇଥାଏ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଭାରି ତାକତରକରେ ଚଳିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ, କାରଣ ପାଠ ଡାକୁଚି, କବି ତୃଣ୍ଡ ମେଣ୍ଟା ମୁଣ୍ଡ ।୫୭୮ 

ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି 
ଥିଲା ଏକ ନୂତନ ଆହ୍ବାନ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗୋଦାବରୀଶ, ନୀଳକଣ୍ଠ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ହରିହର 
ପ୍ରମୁଖ ମନ ଆଉ ପ୍ରାଣରେ ଥିଲେ ଜାତୀୟତାବାଦୀ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଥିଲା ଶିକ୍ଷକତାର 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନାନୁଭୂତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ଥୁଲା 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ । ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକଗଣ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ 
କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନୀୟ ଓ ପ୍ରହରାଜୀୟ ଶୈଳୀଠାରୁ ନିରାପଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଥଲେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ, ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ 
ଓ ମନ୍ତ୍ରଗୁରୁ । “ସତ୍ୟବାଦୀ? ( ୧୯୧୫) ମାସିକ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଗତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଛନ୍ତି ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ପ୍ରଶେତା ପଶ୍ତିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଜଣେ ପ୍ରଥତଯଶା ସାହିତ୍ୟିକ । ଆର୍ଯ୍ୟଜୀବନ”, (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 


୫୬. ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ”, ପୃ ୪୧୧ । 
୫୭. ଉକ୍ରଳ ସାହିତ୍ୟ? - ୧୨ ଭାଗ / ୧ମ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା ପୃ-୩୭ । 
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୨୪ ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କ୍ରମ ପରିଣାମ, “ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ” ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ 
ଜଣାପଡ଼େ !. “କଅଣ କରିବାକୁ ହବ, କଅଣ ନ କରିବାକୁ ହବ ସେ କଥା ଅସୁରଧର୍ମୀୟ 
ଜାଣନ୍ତି ନାଇଁ, ତାଙ୍କର ଶୌଚ ବୋଲି କିଛି ନାଇଁ କି ଆଚାର ବୋଲି କିଛି ନାଇଁ କି ସତ୍ୟ 
ବୋଲି କିଛି ନାଇଁ । ସେମାନେ ଜଗତ୍ଵକୁ ଅସତ୍ୟ ଓ ଶୂନ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି, ଏହା କାହାରି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାଇଁ ବା କାହାରି ହେତୁରୁ ନୁହେ, କି ଏହାର କେହି ଚାଳକ ନାଇଁ । 
ପୁଣି କହନ୍ତି କାମ ହେତୁରୁ ପରସ୍ପର ସଙ୍ଗମରୁ ଏହା ହୋଇ ନାଇଁ ତ ଆଉ କଅଣ ? | ୫୮ 


ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ, ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ହୋଇଥଲା ଏକ ବିପୁଳ ଆଶ୍ମାସନା । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ବିକଶିତ ହେବାପାଇଁ ଥଲା ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ 
ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରେରଣା । 


କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ତ୍ରିଦଶକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ନୃତନ 
ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରିଥଲା । ବିଶେଷକରି ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ଯୋଗୁଁ 
ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ମଧୁସୂଦନ ଓ ରାଧାନାଥ କେତେକ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ 
ହେଁ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ପରିବାରଭୁକ୍ତ କରିହେବ 
ନାହିଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ପଦ୍ମମାଳୀ”, ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ବିବାସିନୀ 
ଓ “ସୌଦାମିନୀ”, ଗୋପାଳବଲ୍ଭ ଦାସଙ୍କ ‘ଭୀମାଭୂୟା” ( ୧୯୦୮) ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟିକ କଥାକୃତି । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି କଥାସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ 
ବିନ୍ଧାଣି । ସେ 'ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ, ‘ଲଛମା', ‘ମାମୁ', ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଚତୁଷ୍ଟୟ 
ଓ ବିଂଶାଧଵକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରି ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ରର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ “କନକଲତା” ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ? 
ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥଲେହେଁ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରୁ ବେଶି କିଛି ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ମିଳିପାରି ନାହିଁ । କନକଲତା”ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅନେକ ସମୟରେ କୃତ୍ରିମ ଓ ସଂସ୍କୃତାୟିତ । 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “କଣାମାମୁ' ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ପ୍ରଭାବ ଥବାରୁ ତାହା ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆସନ 
ପାଇପାରିଛି । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” କଥାସାହିତ୍ଯର ଗତି 
ପଥରେ ଏକ ମାଇଲ୍‌ଖୁଣ୍ଡି । ଚିନ୍ତାମଣି ମହାଚର୍ତି, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ ପ୍ରମୁଖ 
କଥାକାରମାନେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 


୫୮. ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ? ( ୧୯୭୭) ପୃ-୧୫୭। 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୨୫ 


ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ମୁକୁନ୍ଦ ଦାଶ, ରୀମଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଲେଖଳଗଣ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀକାଳୀନ 
ଲୋକ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଡଃ 
ହରେକକୁଷ୍ଠ ମହତାବ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଆଦି ଲେଖକମାନେ ଯୁଦ୍ଧୋତଉ୍ତର କାଳରେ 
ମଧ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଲୌକିକ । ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶ ଥବାରୁ ସେଥୁରେ ଦଳିତ ଜାତିର ନବୋତୃଥାନର ବାରର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିହିତ । ମହତାବଙ୍କ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ । ଜାତୀୟ 
ଭାବଧାରା ଓ ସମାଜତାତ୍ତିକ ଚିନ୍ତନକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ଦୁର୍ବାର 
ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷା ଥବାରୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଏପରି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରତିଭା, ଅବ୍ଯାପାର!, 
‘ଟାଉଟର! , ‘ନୂତନ ଧର୍ମ”, ‘ତୃତୀୟ ପର୍ବ" ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଓ “ସ୍ଵର୍ଗରେ ଇମର୍‌ଜେନ୍‌ସି' 
ଗଳ୍ପ ପୂସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଠିକ୍‌ ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଭଗବତୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ ଓ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ କଥାକାରମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତକୁ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । 


ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଗଦ୍ଯ ବିଭବ 

“ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଲିପି ମାତ୍ର ।୫୯୮ 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ପରିଧୁ ବ୍ୟାପକ ହୁଏ ଏବଂ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମାକୁ ଛାଡ଼ି ବ୍ୟାପକ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ରସାଣିତ କରିବାକୁ ଚାହେ, 
ସେତେବେଳେ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ ସାଧୁତ ହୁଏ। ଭ୍ରମଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଭ୍ରମଣକାରୀର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର କଳାତ୍ମକ ବିବରଣୀ । ଏହା 
ଦେଶବିଦେଶର ଭୌଗୋଳିକ ମାନଚିତ୍ରର ଅବତାରଣା କେବଳ ନୁହେଁ । 


୫ ୯. ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” - ପୃ-୫୪୪ । 
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୨୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


“ଇତିହାସ -କିମ୍ବଦନ୍ତୀ-ସମାଜ -ସଂସ୍କୃତି “କଳା - ସ୍ଥାପତ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ -ରାଜନୀତି -ଶିକ୍ଷା- 
ଚାହାଣି-ଚଳଣି-ଚମକର ମନ୍ଲ୍‌ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ।୬ ୦୮” ? ପର୍ଯ୍ୟଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିଜନିତ 
ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ତା'ର ରସ ରୂପାୟନ ଯେତିକି ମୌଳିକ ଓ ରସାଳ ହୁଏ, ଭ୍ରମଣ 
ସାହିତ୍ୟ ସେତିକି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । ‘ଗଲି ଅଇଲି 
ଯାହା ଦେଖ୍ଲି' ନ୍ୟାୟରେ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖାହୁଏ ନାହିଁ । ପର୍ଯ୍ୟଟକର ଲୋକଚଚିତ୍ର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଯେତିକି ଶାଣିତ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କିତ ଅବଧାରଣା ଯେତିକି ଗଭୀର 
ତାର ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ସେତିକି ଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନର 
ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ରଚନାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଗମନାଗମନର ଦ୍ରୁତ ଉନ୍ନତି ଓ ଅଗ୍ରଗତି, ଦେଶ ବିଦେଶ ସହିତ 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ତଥା ଭାବ ବିନିମୟ (cultural exchange) ପାଇଁ ବିଦେଶଯାତ୍ରା 
ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗୁଁ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଏହି ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା - 
(କ) ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ 
(ଖ) ଭାରତ ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ 
(ଗ) ବିଦେଶ ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ଯ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା 
ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖାଯାଉଥୁୂଲାବେଳେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦଠାରୁ 
ଭାରତ ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଓ ବିଦେଶ ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖାଯାଉଛି । 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଭ୍ରମଣକାରୀର ପତ୍ରୀ, ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥଙ୍କର କୁଲାଡ଼ 
ଦର୍ଶନ”, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କର “କନିକା ଦର୍ଶନ' ଆଦି ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପର୍କିତ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କର ବଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଭ୍ରମଣ”, ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
‘ଓୟାଲ୍‌ଟିଅର ଦର୍ଶନ”, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର ଦଦାର୍ଜିଲିଂ”, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
‘ବାରାଣସୀ ଯାତ୍ରା', କୁଳମଣି ଦାଶଙ୍କର ହିମାଳୟ ପଥେ” ଆଦି ଭାରତ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ଶୈଳବାଳା ଦେବୀଙ୍କର “ବିଲାତ ପ୍ରବାସ”, ଭୁବନାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର 
‘ବିଲାତ ପତ୍ର, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କର “ କେମ୍ତରିଜ ଅଧୁବାସ”, ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର 
‘ବିଲାତ ଚିଠି”, ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ପଶ୍ଚିମ ପଥକ”, ଗୋଲୋକବିହାରୀ 


୬ ୦. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ' - ପୂ-୭୩ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୨୭ 


ଧଳଙ୍କର ' ଲଣ୍ଡନ ଚିଠି, ‘ଆମେରିକା ଚିଠି”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ପେକିଂ ଡାଇରି', 
କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର 'ଲଙ୍କାଯାତ୍ରା', ‘ୟୁରୋପରୁ ଆମେରିକା', ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର 
“ଦେଶେ ଦେଶେ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ଦୂର ଦୃରାନ୍ତର', ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ପଶ୍ଚିମ 
ଦିଗନ୍ତ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କର ‘ପଶ୍ଚିମ ଆଫ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଢେଙ୍କି' ଆଦି 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ବୃନିୟାଦି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ 

ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପରି ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଅଛି । ଜୀବନଚରିତ ଷୋଳଅଣା ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଏହା ସାହିତ୍ୟ 
ରସ ନିର୍ଯାସରେ ନିର୍ଜିତ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ କଳାକୃତି । ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଦେଶ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଅବଦାନ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଉକ୍କଣ୍ଠା 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଅଭିନବତ୍ସ ଜୀବନଚରିତକୁ କଳାତ୍ମକ କରିଥାଏ । ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ 
ରସରେ ସମୃଦ୍ଧ ଜୀବନଚରିତ ବା ଆତ୍ମଚରିତ ମନୁଷ୍ୟ ମନ-ଗଠନ ଦିଗରେ ସର୍ବଶେଷ 
ସହାୟକ । ଏହାଦ୍ଵାରା କେବଳ ଯେ ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ଠି ସାଧଵତ ହୁଏ, ତାହା ନୁହେଁ; 
ସମାଜ ଚେତନାର ମଧ୍ଯ ପରିପୁଷ୍ଠି ସଂସାଧ୍ବତ ହୋଇଥାଏ । × × × ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ, 
ଯାହାକୁ ଆମେ କହୁ ସୃଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ଯ ବା Creative Literature, ମାନବ 
ଜୀବନର ହିଁ ଅଂଶବିଶେଷ । ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଶାଶ୍ଵତ କାଳର ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତା 
ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତର ଧରି ମନୁଷ୍ୟ ମନକୁ ନବ ନବ ସୃଷ୍ଟି ପଥରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ତାକୁ ହିଁ ଆମେ କହୁ ସାର୍ଥକ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ବା ଜୀବନଚରିତ, ଯାହା ମହତ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ଭାବରେ ଆମ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ 
ଆମ ଚିନ୍ତାକୁ କରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଏବଂ ଚିତ୍ତକୁ କରେ ସରସ ।୬୧। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନଚରିତର ପରିସର ଖୁବ ବ୍ୟାପକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ 
କମ୍‌ ଜୀବନ-ଚରିତରେ ଜୀବନ ଓ କଳାର ସମନ୍ଧୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ପଦ୍ମଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକଗଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶୀତଳ 
ପାହାନ୍ତିରେ କେତେକ ଜୀବନୀ ରଚନା କରିଥିଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପଖ୍ମିତ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କର ‘ଶାରଳା ଚରିତ”, “କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀଶଙ୍କରଂ, ଚିନ୍ତାମଣି 


୬୧. ଚିନ୍ଥାମଣି ବେହେରା - ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ - ପୃ-୯୧। 
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୨୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ଗୌରୀଶଙ୍କର”, ‘ପଠାଣି ସାମନ୍ତ, ‘ଫକୀରମୋହନ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
ରାୟଙ୍କର “ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ”, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ, 
ଅସିତ କବିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗାଧର’, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ଉତ୍କଳମଣି, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ‘ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ', ଭାବଗ୍ରାହୀ ପତିଙ୍କର ' ଉକ୍ସଳ 
କେଶରୀ ମଧୁସୂଦନଂ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭାରତ ଭାଗ୍ୟବିଧାତା”, ଚିନ୍ତାମଣି 
ଦାଶଙ୍କର ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧ”, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କର ' ଦେଶପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନ, 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଜୀବନଚରିତ”, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘କବି 
ପୁଷ୍ପିନ' , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘କୁଳବୃଦ୍ଧ ଓ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କର 
ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ”, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ହେ ସାଥୀ, ହେ ସାରଥ୍‌' 
ଆଦି ଜୀବନୀଗ୍ରଛ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହରେ ସିକ୍ତ କରିଅଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ବଵିବରଣୀମୂଳକ ନୁହେଁ । ପରନ୍ତୁ ଏସବୁ ରଚନା 
ହୋଇଉଠିଛି ଉପନ୍ୟାସ କଳା -ଶିଳ୍ପର ନିକଟବର୍ରଭୀ । ଏଥୁରେ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସା କେବଳ କରି ନାହାନ୍ତି, ତତୃସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଦୋଷ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଯେହେତୁ “ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚରିତ ଲେଖକ ସ୍ପଷ୍ଟଭାଷୀ, ଚାରିତ୍ରିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଏ ।୬୨॥।” 


ଆମ୍ମଭଜୀବନୀରେ ଗଦ୍ୟ 

ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ସମ୍ପଦ । ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଯଦିଓ ଏ ଦିଗରେ ମୂଳପତ୍ତନ 
କରିଥୁଲେ; ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ଲେଖକ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଥଲେ ଶିକ୍ଷକ - ଷ୍ଟେଟ୍‌ ଆଡ଼ମିନିଷ୍ଟେଟର 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ । ସୁଦୀର୍ଘ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥୂଲେ, ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ତାକୁ ସାକାର କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେନାପତିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 
“ଆଜକୁ ଚାରି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଗତ ହେଲା, ମୋର କେତେଜଣ ମିତ୍ର ଏବଂ ପୁତ୍ରପ୍ରତିମ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ମୋହର ଆମତ୍ମଜୀବନ କାହାଣୀ ଲେଖୁବା ସକାଶେ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ 
କରିଆସୁଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧଧଯ 
ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଜୀବନଚରିତ ବିଶେଷ ଅଭାବ । ମାତ୍ର ମୋ ତୁଛ ଜୀବନରେ 


୬ ୨. ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ - ‘ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ - ଏକ ଅଧ୍ଯୟନଂ - ପୃ- ୧୮ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୨୯ 


ଜୀବନଚରିତର ଉପଯୋଗୀ ସେପରି ଗୁରୁତର ଉପାଦାନର ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅଭାବ । 
ବିଶେଷରେ ଯେପରି ସଜାଇ ଲେଖୁଲେ ପାଠକ ମହାଶୟଗଣ ଆଗ୍ରହ ସହିତ ପୁସ୍ତକ 
ପାଠରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବେ ସେପରି ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ମୋର ନାହିଁ, ତେବେ ଏହି ଦଃସାହସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କୈଫିୟତ୍ଵ ଅଛି. ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵବରେ 
ଅନେକ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏହି ପବିତ୍ର ଜନ୍ମଭୂମିରେ ବିଚରଣ 
କରିବେ । ଏହା ମୋର ଧରିବ ବିଶ୍ଵାସ ! ମୁଁ ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଳଦୁଆ ମାତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରୁଅଛି | ୬୩୮” ଫକୀରମୋହନ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖବାର ଏଇ ଯେଉଁ ଛାଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଦେଇଗଲେ ତାହାକୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏକ 
ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚଭରା ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଏହା ହୋଇଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଜନ୍ମରୁ 
ଅନ୍ତିମ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ଘଟଣାର ଅକୁଣ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ଆତ୍ମଚରିତଟି କେବଳ 
ତଥ୍ୟବହୁଳ ହୋଇ ନାହିଁ, ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର ନିଲ ଦଲିଲ୍‌ । “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆତ୍ମଚରିତ ଏକ କୁଣ୍ଠାହୀନ, ଆବୃହୀନ, ନିଃସଙ୍କୋଚ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଫକୀରମୋହନ 
ସମାଜ ପ୍ରବର୍ଭକ ସାହିତ୍ଯରଥୀ, ଦେଶସେବକ ଓ ଚରିତ୍ରବନ୍ତ ପୁରୁଷର ସମସ୍ତ 
ଅଭିମାନ ଓ ଅଭିନୟ ଭୁଲି ନିଜର ଚିତ୍ର ନିଜେ ନିରହଙ୍କାର ବାସ୍ତବତାର ତୂଳୀରେ 
ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ନିରଭିମାନୀ ଅକପଟ ଓ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ମଚରିତକୁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ରଚନାରେ ପରିଣତ କରିଅଛି ।୬୪।” ଏହି ଆତ୍ମଜୀବନୀକୁ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ତାଙ୍କର 
‘Modern Oriya Literature’ ପୁସ୍ତକରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ବୋଲି ମତ ଦେଇଅଛନ୍ତି ।୬୫।! ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି - 
“କ୍ରି ସୁନ୍ଦର ସରସତାରେ ନିଜର ଦୈନ୍ଯ ଦୁର୍ବଳତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫକୀରମୋହନ ଏଥରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ବେଳେ ବେଳେ ନିଜର ଗଭୀର ଆମ୍ମଗ୍ଲାନିକୁ ଘୋର ଆମ୍ମଶ୍ବାଘାରେ 


୬୩. ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି - ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ( ୧୮୮୦) - ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣର ସୂଚନା । 

୬୪. ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା - ପୃ-୧୭୬ । 

DB. “x x it is not only a reliable store house of information but also in itself 
an attractive form of literature uniquesin its kind in Orissa. x × × It isa 
book which richly deserves to be translated into other Modern Indian 
Languages of India because it describes conditions at a highly 
interesting period of transition. when western influence was casting its 
spell upon the Indian web of lite - the action of the influence being more 
or less similar in the ditferent Provinces of India, and also because it is 
the life history of a man of chequered career which by itself constitutes 
a major attraction.” (PP 103-04) 
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୩୦ ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପରିଣତ କରିଅଛନ୍ତି, ଅଥଚ ପ୍ରାଣର ଚଞ୍ଚଳତା ବା ନିଜକୁ ବହୁ ମାନ ଦେବାର 
ଉଦ୍ବବେଗ ନାଇଁ, ଏହା ଏକ ଦେଖୁବାର ଜିନିଷ । ଏପରି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଆଉ 
ଜାଣିବାର ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଚି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାଇଁ 1୬୬ ? ଡକୁର ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ = “This Atmacharita is as interesting as any book 
of fiction. It may safely be taken to be one of the few really great 
autobiographies in the whole of Indian Literature. ।୬୭॥” ବାସ୍ତବିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଣଜୀବନର ଏକ 
ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଲିପି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ସୃଜନ ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ।୬୮। ସେନାପତି ଗଳ୍ପ “ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଏହି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ପରିଚୟ ଲିପି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ପରେ ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେ ହେରଙ୍କର 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ”, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ‘ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ', ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ‘ମୋ ବାରବୁଲା ଜୀବନଂ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଆମ୍ମବିକାଶ”, ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ”, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶଙ୍ଗର 
'ଆମ୍ମଜୀବନୀ”, ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଆମ୍ମଜୀବନୀ?, ଅଧରାଜ ମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିପାତ”, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ଜୀବନପଞ୍ଜ', ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ସତ୍ୟବାଦୀରେ ସାତବର୍ଷ”, ବୈରାଗୀ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ସ୍ଵଭାବ ନିୟତ 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧ3, “ବିଚୁନ୍ଦ ଆତ୍ମଚରିତ”, ନାରାୟଣ ବୀରବର ସାମନ୍ତଙ୍କର 'ଜୀବନସ୍ମତି', 
ଡକ୍ର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର ‘ସାଧନାର ପଥେ”, ପବିତ୍ରମୋହନ ପ୍ରଧାନଙ୍କର 
‘ମୁଲ୍ତିପଥେ ସୈନିକ”, ଡକୁର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କର ଶିକ୍ଷାବିତ୍ଵର ଗାଥା”, ଡକ୍ସର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ‘ମୋ କାହାଣୀ”, ଡକ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
“କୁମ୍ଭାର ଚକ”, କାର୍ରଭିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କର ‘ମୋ ନଟଜୀବନ”, କାଳ୍ିନ୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଅଙ୍ଗେ ଯାହା ନିଭାଇଛି”, ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ “ଜୀବନ ତରଙ୍ଗ, 
ଭରତଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କର ‘ମୋ ପୂର୍ବ ସ୍ମତି କଥା”, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ‘ମୋ 
୬୬. ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ` ୧ମ ଭାଗ - ଉପୋଦ୍ଘାତ - ପୃ-୭ | 
D9. Dr. Mayadhar Mansingh —- History of Oriya Literature-Sahitya 


Academy P.172. 
୬୮. ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୃ“୩୮ ୨ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩୧ 


ଜୀବନ ସ୍ମତି”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀଙ୍କର ମୋ ଜୀବନର ଏକ ଅଧ୍ାୟ”, ବନମାଳୀ 
ବହ୍ନଚାରୀଙ୍କର ‘ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ନିଜ କଥା”, ଡକୃର କୃଷ୍ପଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମୋ 
ସମୟର ଓଡ଼ିଶା”, ନୀଳମଣି ରାଉତରାୟଙ୍କର “ସ୍ମତି ଓ ଅନୁଭୂତି”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ” ଆଦି ବହୁ ଆମତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକରେ ଅଛି ସାମସମୟିକ ରାଜନୀତିର ଅନ୍ତଃରୂପ ଉଦ୍ରଘାଟନର 
ପ୍ରବଣତା ଓ ସେଥୂରେ ସେଇ ଲେଖକର ଭୂମିକା ତଥା ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଗଠନରେ 
ତାଙ୍କର ଅବଦାନ, ପୁଣି ଆଉ କେତେକରେ ଅଛି ଶିକ୍ଷାବିତ୍ୂର ସାମସମୟିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଦଧୂଷ୍ଠି ଓ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ପାଇଁ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ଅନ୍ଯ 
କେତେକରେ ଅଛି କବି -ଲେଖକ -ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ବିଳାସ ପ୍ରତି ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷାର ଆବେଗ । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଓ ମନନ ଚିନ୍ତନରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି କଠୋର ଅଗ୍ନି 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନିଜର ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଧକ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରିପାରିଛି । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଏକ ମନୁୟ ମାଧ୍ଯମ । “ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେବାରେ ଏକ ସଫଳ ଚାରୁଶିଳ୍ପ ।୬୯।” ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି - “ଆଧୁନିକ କାଳରେ ସାଧାରଣତଃ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ, ଯୁକ୍ରିଚିନ୍ତାଭାବ 
ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ପ୍ରବନ୍ଧ । କଳ୍ପନା ଓ ବୁଵ୍ଧିବ୍ରରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଲେଖକ ଆମ୍ମସଚେତନ, ନାତିଦୀର୍ଘ ସରସ 
ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପରୂପ କଲେ ତାହା ପ୍ରବନ୍ଧ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହା ବିଷୟ 
ବା ଭାବାଶ୍ମିତ ମନନଶୀଳ ଗଦ୍ୟରଚନା । ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବ ଓ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ରୂପବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସର୍ବୋତ୍ତମ ।୭ ୦୮” ପ୍ରବନ୍ଧ ମାତ୍ରେ 
ହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ ।୭୧। ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଯେ ରସ -ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର; ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶରେ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରୀ 


୬୯. ଅଧ୍ୟାପକ ଅସିତ କବି - ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୂ-୫ । 
୭୦. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ - ପୃ-୪୨୪ | . 
୭e. W. H. Hudson — “The true essay is essentially personal. It belongs to 


the Literature of self-expression.” 
See — A Background to the study of English Literature — B. Prasad. 
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୩୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଆହୁତ ସମ୍ପଦ ଯେ ନୂତନ ରୂପ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ପାଠକର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରେ ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧର ବିକାଶ ଫଳରେ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇପାରିଛି ।୭ ୨। ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରାବନଧିକର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ଶୈଳୀରେ ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ବିବରଣାତ୍ମକ ରୀତିରେ ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ଚିନ୍ତାପ୍ରଧାନ, 
ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଠ ସମ୍ବାଦମୂଳକ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର “ବିବେକୀ” 
( ୧୮୭୩) ଏକ ଉଲେ୍ଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଚିନ୍ତାଧାରା ମାର୍ଜିତ ଓ ସଂଯତ, 
ଭାଷା ସରଳ । “ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣର ଆକୁଳ ଅନୁଭୂତି ଓ ମସ୍ତିଷ୍କର ସାରବାନ୍‌ ଚିନ୍ତା ଛାଡ଼ି 
ଯାଇଅଛନ୍ତି । ସେହି ହେତୁରୁ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ପୁସ୍ତକକୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
‘Imitation of Christ’, ଇତାଲୀୟ ସାହିତ୍ୟର Marcus Aurelius 
‘Meditations’ ଓ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ଭକ୍ତିଯୋଗ” ପ୍ରଭୁତି ଧରଣର ପୁସ୍ତକ ସଙ୍ଗେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଲେ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ । ୭୩ ।”” 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଏକ ନୂତନ ଆଭିଜାତ୍ୟରେ ବିଭୂଷିତ କଲେ । ବିଶ୍ଵନାଥ 
କର ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସ୍ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ 
ବିକାଶରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ବିଶ୍ବନାଥ କରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା । ମଧୁସୂଦନୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧଶୈଳୀ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅପସରି 
ଯିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ଵନାଥୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ କଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । 


ଏହି ସମୟ ଏବଂ ଏହାର ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ବହ୍ଦୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଥୂଲା ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଭୋଳାନାଥ ସାମନ୍ତରାୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଶ୍ରୀବସ୍ଥ 
ପଣ୍ଡା, ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା, କାମପାଳ ମିଶ୍ର ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି, 
ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗଣପତି ଦାସ, 
ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯାରତ୍ସ ସାଧୁଚରଣ ରାୟ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ପଦ୍ନଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତ୍ନାକର 


୭ ୨. ଡଃ ଜାନକୀବଲୁ୍ଭ ମହାନ୍ତି - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ? ପୂ- ୧୩୪ । 
୭୩. ‘ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ! - ନନ୍ଦୀଙ୍କ ଟିପାଖାତା : ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ - ୧୭ଶ ଭାଗ / 
୧୧ ସଂଖ୍ୟା | 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩୩ 


ପତି, ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଯୋନାଥନ ମହାନ୍ତି, ଜଗଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ବିପିନ ବିହାରୀ 
ରାୟ, ବିରୂପାକ୍ଷ କର ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟତା ଭାବର 
ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଅନଛନ୍ତି । 

୧୯୨୦ ମସିହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକଙ୍କର ଲେଖନୀ ଥୁଲା ସକ୍ରିୟ । ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ବାସୁଦେବ 
ମହାପାତ୍ର, ରତ୍ସାକର ପତି ଓ ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଡଃ ବ୍ରଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, କପିଳେଶ୍ଵବର ଦାଶ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, କାଳିଆ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ 
ସୁଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଡଃ ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର, 
ଡଃ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ଡଃ ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଧଳ, ଡଃ ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ, ଡଃ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର 
ସୂପକାର, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରର ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା, ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ . ବହୁ କୃତବିଦ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ ତଥା ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ରମ୍ୟରଚନାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ଯରଚନା, ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵଜ୍ଥ ହେଲେହେଁ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ବ୍ୟାକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସରଳ ଓ 
ଶୈଳୀ କୋମଳ । ଏଥୁରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ନ ଥାଏ ବା ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ 
ଦର୍ଶନର ଉପସ୍ଥାପନା ନ ଥାଏ । କୌଣସି ବିଶେଷ ଭାବନା କିମ୍ବା ଅନୁଭୂତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ରସରେ ରସାଣିତ କରି ସରଳ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ରମ୍ୟରଚନା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତେଣୁ ଏହା ପାଠକ ଚିତ୍ରକୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆହ୍ଲାଦ. ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନାର ଧାରାଟି ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଧ ଦେଇ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ରଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ବେଶ୍‌ ଶର୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଛି ! ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅତୀତ ଓ ନୃତନ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥୁଲାବେଳେ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
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୩୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ରମ୍ୟରଚନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରଭାବରେ ଜାତୀୟତାର ସଙ୍କଟ ଓ 
ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରକଟିତ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ ଓ 
ଜୀବନବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିହିତ । ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ରମ୍ଯରଚନାରେ 
ଆତ୍ମାନୁଶୀଳନ ଥିବାବେଳେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାରେ 
ଜାତୀୟ ସମସ୍ଯା ଓ ଜାତୀୟ ଚିତ୍ତ ବିକ୍ଷୋଭର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ରମ୍ୟରଚନାର ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ ସବଳତା ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । “ଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ମହାସମରଜନିତ ଓ ସମରାନ୍ତ ଅନୁଭବରୁ ମୁଁ 
ଏତିକି ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି ଯେ, ପାର୍ାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟ ଅଚିରସ୍ଥାୟୀ ଓ ଟିକିଏ 
ସାମାନ୍ୟ ଦୈନ ଘଟଣା ବା ଅନିୟମ ବା କୋଡ଼ମାଡ଼ ହେବାମାତ୍ରକେ ଏ ସଭ୍ୟତାର 
ସ୍ବର୍ଣ୍ଣମୟୀ ଲଙ୍କାରେ ଏକା ଘଡ଼ିକେ କଳାକନା ବୁଲିଯିବ । ବର୍ଭମାନ ଦେଖାଗଲା ଯେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାଭିମାନୀ ଜାତିମାନେ ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ବନ୍ଯସ୍ଵଭାବ, ବର୍ବର ପ୍ରକୃତି, 
ପରଧନ ଲିପ୍ସା, ଲୋଭ, କାମୂକତା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଆଦି କିଛି ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । 
କେବଳ ଏସବୁ ଗୋଟିଏ କାଚ ଢାଙ୍କୁଣୀରେ ଘୋଡ଼ାଇପକାଇ ଅଢ଼େଇଦିନ ସକାଶେ ଚାପି 
ରଖୁଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଖଣ୍ଡିଏ ଟେକା ବାଜିବାମାତ୍ରକେ ସେ କାଚ ଘୋଡ଼ଣୀଟା ଶତଧା ଭାଙ୍ଗି 
ଯାଉଅଛି ଓ ସେହି ଆବରଣ ଭିତରୁ ହିଂସ୍ଟଟ ଘାତକ, ଭୀଷଣ ଜୀବମାନେ ବାହାରି 
ଜଗତକୁ ରକ୍ତାକ୍ତ ଓ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଉଅଛନ୍ତି । ଏ ସଭ୍ୟତା ମତେ “କଳଘଣ୍ଟା'ର 
ଆଦର ଶିଖାଇଲା, କଳଘଣ୍ଟା ନ ହେଲେ ଏବେ ମୋର ଦଣ୍ଡେ ଚଳିବ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଘଣ୍ଟା 
` କିପରି ତିଆରି ହେବ, ଦମ୍‌ ଦିଆଯିବ ଓ ମରାମତ ହେବ ସେତକ ମୁଁ ଶିଖୁପାରିଲି ନାହିଁ । 
ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତା ମତେ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ଓ ସର୍ବଦା ଶାନ୍ତି ବିରହିତ କରାଇଲା 
ଅଥଚ ଅଭାବମାନ ପୂରଣ କରିବାକୁ ମତେ ଉପଯୁକ୍ତ ବା କୃତୀ କରାଇ ନ ପାରିଲା, 
ସେପରି ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଭକ୍ତି ନାହିଁ ।୭୪।- 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରମ୍ଯରଚନାର ସଂଖ୍ଯା ସ୍ଵଳ୍ଥ। ତଥାପି ଯେଉଁ କେତେକ 
ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଯେପରି ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର, 
ଭାବବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଚିତ୍ତସ୍ପର୍ଶୀ । ବିଶେଷତଃ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ତବିକ୍ଷୋଭ 
ଏତାଦୃଶ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାମାନଙ୍କରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଚଳିତ ସମୟର ରମ୍ୟରଚନା 
ଲେଖକମାନେ ହେଲେ - ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନଙ୍କ ରମ୍ୟଯରଚନାରେ ଆମ୍ଭାନୁଶୀଳନ ଓ ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା ଯେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରଭା 
ଓ ପ୍ରତିଭାରେ ଭାସ୍ଵର, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


୭୪. ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ - ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ! । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩୫ 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତ୍ରିଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହାର ଆଦି 
ପର୍ବରେ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ପତ୍ରିକାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବାର୍ଭାମୁଖୀ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାଂ” ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ର୍ଣ୍ଣସେତୁ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା !. ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା'ର ୧୮୬୭ ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ୨୪ ତାରିଖ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ' କସ୍ୟଚିତ୍ଵ ବିଚାରକସ୍ୟ'ଙ୍କ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର 
ପ୍ରାଥମିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପତ୍ରଟି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ତାହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଆଦିରୂପ ।୭୫॥ 


“୧୮୬୭ ମସିହାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଘଟିଛି । 
ଆଲୋଚିତ ପତ୍ର ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତର୍କମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ହୋଇଛି 
ପ୍ରକାଶିତ ! ଏହି ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ କାରଣ ଏହିସବୁ ସମାଲୋଚନାରୁ 
କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଜାତି ପ୍ରେମର ହୋଇଛି ଉତ୍ପରି। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ 
ଭାଷା ଓ ତାହାର ବୀଜ ଏହି ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଗଭୀର ପ୍ରେମରେ ସେତେବେଳେ ସମାଲୋଚକଗଣ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଯେଉଁ ବିରାଟ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ତାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଏକ ପ୍ରଗତିମୂଳକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥରେ ଗତି କରି ଚାଲିଲା । ତେଣୁ ଏହି ଆଦ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦଲିଲ, ତାହା ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବୀକାର କରିବେ ।୭୬।ଂ? ଏହି ପତ୍ରରେ ପତ୍ରପ୍ରେରକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସେଥୁରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଲେଖୁବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି । 

‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପରି ‘ବାଲେଶ୍ବର ସତ୍ାଦ ବାହିକା”, ଉକକଳ ପୁତ୍ରୀ, ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ”, “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ? ପ୍ରମୁଖ ସମ୍ଭାଦଧର୍ମୀ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ 
ବାଉଁମୁଖୀ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜାଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଓ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ରାୟଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ୧୮୯୧ ସାଲ ଅପ୍ରେଲ 
୭୫. ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ - ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ” - ପୃ - ୧୦୨-୦୩ ! 

୭୬, ଡ଼ଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି - “ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର' ( ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ ବିଶେଷାଙ୍କ) ( ୧୯୮୦) ପୃ - ୭-୮. 
- ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ - ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜ, କଟକ । 
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୩୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମାସରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା” ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଓ 
ନୈତିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖୁଥୁଲା - ˆ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ପ୍ରକୃତତଃ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ 
ବୋଇଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚିତ ଖଣ୍ଡଦଶ କାବ୍ୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏବଂ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣ ଏହାକି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । × × ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଠ କଲେ ସମାଜସ୍ଥ ସାଧାରଣ ଲୋକର ସ୍ଵ ସ୍ବ 
କର୍ରଭବ୍ଯୟବୋଧ ଜନ୍ମେ ଏବଂ ଯାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନୀତିଶିକ୍ଷା, ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଓ ସାମାଜିକତା 
ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ ତାହା ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଅଟେ । ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଉତ୍କଳ ସମାଜର ଉନ୍ନତିର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏହି ଅଭାବ 
ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ‘ଉଜ୍କଳ ପ୍ରଭା'ର ଉତ୍କଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବିର୍ଭାବ ।୭୭।” 


' ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା? ଯଦିଓ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ବୈପୃବିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲା 
ତଥାପି ଏହା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ମନୋଭାବରେ ପୀଡ଼ିତ ଥଲାପରି ମନେହୁଏ । ଏହା ପରେ 
ଘଟିଥିଲା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ( ୧୭-୮- ୧୮୯୩) ଓ ବିଜୁଳି ( ୧ ୬- ୯- ୧୮୯୩)ର ଆବିର୍ଭାବ | 
‘ଉକ୍କଳ ପ୍ରଭା'ରେ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ରାୟଙ୍କ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ବିରୋଧୀ 
ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ଏହାର ଏକ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ ପ୍ରୟାସ ଭାବରେ 
କଟକରୁ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ସାହରେ ଦାଶରଥ୍‌ ରାଉତଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ 
' ଇନ୍ଦ୍ରଯନୁ' ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ବାମଣ୍ଡା 
ରାଜାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ବିଜୁଳି” ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା !  ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ'ରେ ଗୋଲକଧନ୍ଦା ନାମଧାରୀ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ଭଞ୍ଜପକ୍ଷୀୟ 
ସମାଲୋଚନା ବାସ୍ତବିକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ! ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ ବିଜୂଳି ମସୀଯୁଦ୍ଧ କ୍ରମେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୁତ୍ସାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବାରୁ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଲେଖୁଥିଲେ - “ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କୁ ଘେନି ତୁମୁଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପସ୍ଥିତ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ଏହା ଗୋଟିଏ ନବଯୁଗର ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଣାଳୀ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ନୃତନ ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । କାବ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ । ସୁତରାଂ ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ; କିନ୍ତୁ ବାଦ 
ପ୍ରତିବାଦ ଭଦ୍ରତା ଓ ସୁରୁଚିର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରି ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଆକ୍ରମଣରେ ପରିଣତ 
ହେଲେ ସେଥୁରୁ ସୁଫଳର ଆଶା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ତିରୋହିତ ହୁଏ । ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବରେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଅଧକାର ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି । ସେ ମତ ଗ୍ରହଣ ବା 


୭୭. 'ଉନକଳ ପ୍ରଭା' - ୧ମ ଭାଗ / ୧ମ ସଂଖ୍ୟା - ପୃ-୪। 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩୭ 


ପରିହାର କରିବାର ଅଧ୍ବକାର ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି । ଆପଣାର ମତ ବଜାୟ 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ନ କରି ସତ୍ୟର ଜୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ସରଳ ଓ ବିଶୁଦ୍ଧ ଯୁକ୍ତି ମାର୍ଗ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ପ୍ରକୃତ ମହତ୍ତର ପରିଚାୟକ । ପରଲୋକଗତ କବି ଓ ମାଡ଼ୃଭାଷା 
ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଅଲଂଘନୀୟ କଉଁବ୍ଯ ଅଛି । ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କେହି ଶତ୍ରୁ ବା ମିତ୍ର ନାହିଁ। ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ଯ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଅଧକ ପ୍ରିୟ ।୭୮।’ 


ଖ୍ମୀ ୧୯୦୦ରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ଜାତୀୟତା 
ଥିଲା ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ । ତଥାପି ଏ ସମୟରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପଶ୍ତିତ 
ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ପଶ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଆଲେୋଚକଗଣ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାରେ କ୍ଲାସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥୁ ଓ 
ପୁସ୍ତକର ସମାଲୋଚନା କରି ତତ୍କାଳୀନ କବିଜଚୀବନୀ ଓ କବି କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ଧାରୀ ଏମାନେ ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ ଡକର ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାଚୀ 
ସମିତି ( ୧୯୨୬) ତାହାକୁ ଆହୁରି ଗାଢ଼ କରିଦେଇଥିଲା । ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର ଜୀବନୀ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣ ଆଭାସ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥୁଲା, ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ଥଲା ସେଇ ଧାରାର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଏତିହାସିକ ପରିଣତି । 
ଆରଇଉଁବଲ୍ଭ ସେଇ ପରିଣତିର ଏକ ମହାନ୍‌ ସୂତ୍ରଧର । “ଦେଶର ଶତ ଶତ ପୋଥୂ 
ପାଷାଣର ଅହଲ୍ୟା ରୂପ ଧରି ନିଜ ନିଜର ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମିତ୍ତ ସତୃଷ୍ଣ ନୟନରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଦଯୁଗଳର ସ୍ପର୍ଶଲାଭ ପାଇଁ । ଏଇମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରରୂପୀ ଆର୍ଭବଲୁଭ ! କିନ୍ତୁ ପାଷାଣ 
ରୂପର ଉଦ୍ଧାର ସାଧନା ହିଁ ତାଙ୍କ କର୍ଉବ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନ ଥୁଲା; ପାଷାଣକୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ ଜୀବନର ଯଥାଥ ଅବବୋଧ ପାଇ ସେ ଲେଖୁ 
ବସିଲେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖବନ୍ଧ ଟୀକା ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ।୭୯। 

ଆର୍ଭବଲୁ୍ଭ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ସେଇ 
ଜ୍ଲାସିକ ପଦ୍ଧତିକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁ, ଡକୁର ରତ୍ନାକର ସାହୁ, ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚକଗଣ 


୭୮. 'ଉଜଜୁଳ ସାହିତ୍ୟ? - ୧ମ ଭାଗ / ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ସୂଚନା | 
୭୯. ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆର୍ଭବଲୁଭଙ୍କ ଦାନ | ପୃ-୮୦ ! 
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୩୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ ! ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ଉଦ୍ଧାର ଓ ମୁଖବନ୍ଧ ଜନିତ ସମାଲୋଚନା 
ତଥା କବିଙ୍କର କାଳନିର୍ଣ୍ଣୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଆଲୋଚନା - ଏମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ପଦ୍ଧତିର ମୁଖ୍ଯ ଧାରା । ଡକକର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୃତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଧାରା ଅନୁବର୍ଭନ 
କଲେ ତାହା ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରୀୟଣ ଦାଶ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନ, ଡଃ କରୁଣାକର କର, 
ଡଃ କାହ ଚରଣ ମିଶ୍ର, ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା, ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବିଛ୍ଥନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଧାରାକୁ ଆପଣାର ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମା, କାହୃ ଚରଣ 
ମିଶ୍ର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଧଗାତା, ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପ୍ରଧାନ ଓ 
ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଦାଶରଥ ଦାଶ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ, ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, ମଧୁସୂଦନ ପତି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯ ସୌଷ୍ଠବକୁ ତେଳୋଦୀପ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କଠାରୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି ଧାରାକୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ. ସ୍ଥାନ 
ଦେଲେ । ଏହିଠାରୁ କଳାକୃତିର ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇ ନୃତନ 
ସମାଲୋଚନା (New Criticism)ର ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା - ଉପନ୍ଯାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରାବାହିକ ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ ରଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 

ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମଧୁକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଦେଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । “ଝଙ୍କାର”, ଦିଗନ୍ତ, 
ଆସନ୍ତାକାଲି”, ‘ କୋଣାର୍କ', ‘ଆଗାମୀ’,  ଅନ୍େଷଣ”, ‘ଅନୁଚିନ୍ତା, ‘ଜୀବନରଙ୍ଗ', 
‘ନବଜୀବନ' , ‘ନବପତ୍ର', “ମାନସଂ, ସପ୍ତର୍ଷି', ସମାବେଶ”, ଇସ୍ତାହାର, ପ୍ରଜ୍ଞା”, 
‘ଅମୃତାୟନ, ପ୍ରତିବେଶୀ”, ସମାରୋହ”, 'ରୋକର୍ଣ୍ଣିକା', ନବଲିପି” ତଥା ‘ସମାଜ’, 
ଧରିତ୍ରୀ, “ସୁଚରିତା' ଇତ୍ଯାଦିର ବାର୍ଷିକ ବିଶେଷାଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାର ନବଦିଗନ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନୂଆ ଆଶା ଆକାଙଡ୍ବକ୍ଷାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
ଝଙ୍କାର ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ବାସ୍ତବିକ ଏକ ଦିଗବାରେଣୀ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ୩୯ 


ଆଙ୍ଗିକ ଓ ରସବୋଧଜନିତ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ, ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଡଃ. ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଦାଶରଥ 
ଦାଶ, ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଡଃ ଅସିତ କବି, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚନାରତ ଥୁବାବେଳେ ଡଃ କ୍ରଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଆଲୋଚନା (Applied Criticism) କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 

ସମାଜବାଦୀ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କ୍ଷୀଣ । ତଥାପି ଏ ଦିଗରେ ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ ଯେଉଁ ଭିରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ ସେଇ 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସିଂହଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଗୁରୁଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ମତି ଓ ଗତି”, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ”, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସିଂହଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈପ୍ଲବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଜଗତ ଦର୍ଶନରେ ଜଗନ୍ନାଥ : ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦର୍ଶନରେ ଜଗତଂ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ସମାଜବାଦୀ ଆଲୋଚନାଧାରାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭମାନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ଯାପନା 
କରୁଥିବା ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏତିହାସିକ . ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଯେଉଁ ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଓ 
ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନା, ସମାଜବାଦୀ ଓ ମାନବତାବାଦୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନୁଶୀଳନ, ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ମନସ୍ତାଭ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ନୃତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ: ଇତିହାସ -ଭାଷାତର୍ସ -ରାଜନୀତି- 
ସଂସ୍କୃତିଭିଭିକ ଆଲୋଚନା, ସୃଜନଶୀଳ ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଆଲୋଚନା । 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଏଇ ସମସ୍ତ ରୂପବିଭବ ଓ ଭାବସମ୍ପଦକୁ କୁକ୍ଷିଗତ 
କରିଂ ବିକାଶ ପଥରେ ଚିର ପ୍ରବହମାନ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଭାବ ଓ ବିଭବରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହାର 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଯେପରି ବିବିଧତା ବିଦ୍ୟମାନ, ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେହିପରି 


= = 


ଚିତ୍ରତା ପ୍ରକାଶମାନ । ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, ସମାଲୋଚନା, 
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ଜୀବନୀ, ଆମ୍ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ ଇତ୍ଯାଦିର ସୁସମନ୍ଵୟରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥିତି ବେଶ୍‌ ସୁଦୃଢ଼ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରୁ ଅନୁଦିତ ବହୁ ଗଦ୍ୟ 
' ଗ୍ରନ୍୍ର ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଶିଳ୍ପର ବିକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୟ ପ୍ରବାହର ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଧାରାରେ କ୍ରମ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇ 
ସମ୍ପତି ବହୁ ଆଶ୍ଵାସନାମୟ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ଆଶ୍ଵାସନା ଓ ସମ୍ଭାବନାର ନେପଥ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଶିଳ୍ପଂସାଧନା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗଦ୍ଯଶିଳ୍ଥୀ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ । କବିତାର ଝଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ଯକୁ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁବା ଏହି ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସ 
ତଥା ପ୍ରବନ୍ଧ - ସମାଲୋଚନାକୁ ଯେପରି ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରିଛି, ତା'ର 
ବିସ୍ଵୃତ ପରିଚୟ ଏହି ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧର ପରବର୍୍ଗୀ ପରି ଛ୍ନେଦମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 


ଉପନ୍ୟାସ 

ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଭାଗଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷା ଓ ଜୀବନ 
ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ରୂପ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ୟତମ । “ଉପନ୍ୟାସ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ - 
ଆଧୁନିକ ସାରସ୍ଵତ ମାନସର ଭାବମୂର୍ରି ।୧।”? ଉପନ୍ଯାସ ସାରସ୍ଵତ କଳାପ୍ରବଣତାର 
ଆଧୁନିକତମ ରୂପ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିଂଚିଭତର ମୌଳିକ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁଭୂତି ଗଭୀର 
ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ଏହାର ଆବେଦନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । 

ବ୍ୟୁପ୍‌ତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ‘ଉପ ଓ ନି” ପୂର୍ବକ ‘ଅସ୍‌? ଧାତୁରେ ଅଚ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ କଲେ (ଉପ + ନି + ଅସ୍‌ + ଅ) ଉପନ୍ୟାସ ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୁଏ | 
ଏହାର ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ହେଲା, ‘ଉପ! ଅର୍ଥାତ ନିକଟରେ “ନ୍ୟାସ” ବା ରଖାଯାଇଥିବା 
ବସ୍ତୁ । ଉପ” ଉପସର୍ଗରୁ ସାମୀପ୍ୟ “ନିରୁ ନୈକଟ୍ଯ ଏବଂ ଅସ୍‌ରୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଯଥାର୍ଥ 
ବୋଧହୁଏ । ଏଣୁ “ଉପନ୍ଯାସ” ମାନବ ଜୀବନର ପରିବେଶ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ ।୨। ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ “ଉପନ୍ୟାସଂ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜ୍ଞା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
କହିଛନ୍ତି - “ମୁଁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ବୋଲି ବୁଝେ । 
ମାନବ-ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଲୋକସମ୍ପାତ ଏବଂ ଏହାର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳତତ୍ଗ ।୩ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତିର 
ଏକ କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ସମସ୍ତେ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


୧. ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ - ପୂ-୩ । 
୨. ଡ଼: ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ : ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ - ପୃ-୭୩ । 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ - ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ - ପୂ-କ | 
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ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରେ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ବ୍ୟାପାର । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏହି ମାଧ୍ଯମଟିର ସୃଷ୍ଠି ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଓ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ-ରାଜ୍ୟକୁ ଛାୟାଘନ କରି ରଖୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ମଣିଷ ଓ ତା'ର 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ଥଲା ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଦେବଦେବୀ 
କିମ୍ବା ଅତିମାନବ ଚରିତ୍ରଙ୍କର କଥା ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ତାହା 
ମନୁଷ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ଓ ଭାବନା ରାଜ୍ୟରେ ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଅଲୌକିକତାର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ଥାଇପାରେ: କିନ୍ତୁ ମାଟିର ମଣିଷର ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତର 
ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ମଣିଷର ବୌଵଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ 
ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି ତଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ନିଜକୁ, ନିଜର ପରିବେଶକୁ ଓ ନିଜର 
ସମାଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଗ୍ରହୀ । ଆଗ୍ରହ ଅଥବା ଅନ୍ନେଷାର 
ଅନୁପମ ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷ ପାଖରେ ହୋଇଛି 
ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆଦରଣୀୟ ଓ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଉପନ୍ୟାସ ଆଜି 
ମଣିଷର କଥା ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିପାରୁଛି ସାହିତ୍ୟର ଆଉ କୌଣସି ବିଭାଗ 
ସେପରି କହିପାରେ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି 
ହୋଇଉଠିଛି ମଣିଷର ଜୀବନ-ବେଦ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଗଣମୁଖୀ କଳା । ତାହା ସମାଜର ସବ୍ର ସ୍ତରର ମଣିଷଙ୍କର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ଆପଣାର କରିଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ନା Fox ଇଁ ମତରେ, 
“ ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ଏକ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନର ଗାଥା । 
ମଣିଷର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶର ଆଦ୍ଯ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ।୪।”” ଷ୍ଟାଲିନନ ଉପନ୍ଯାସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଓିପନ୍ୟାସିକକୁ ‘ମଣିଷ ଆତ୍ମାର କୁଶଳୀ କାରିଗର! ।୫॥ 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଆମେରିକାର ବିଶ୍ଵକୋଷ “ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବତାର 
ନିଛ୍ଥକ ଅନୁସରଣ” ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ।୬। ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକ 


୪. “The novel is not merely fictional prose, it is the prose of man’s life, the 
first art to attempt to take the whole man and give him expression.” 
ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସଂକଳିତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ) - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ - ପୃ-ଛ। 

୫. Stalin — “Novelist is an engineer of the human soul.” 

D2. “Which is written as a serious imitation of reality.”. — Encyclopaedia 
‘Americana : Vol. 20-1961. 
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ଓପନ୍ଯୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୪୩ 


ଦେଖୁସାରିଲେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଜୀବନର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଛବି ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ ।୭॥ 
କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟଠାରୁ ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ ରହି ଉପନ୍ୟାସ ଖଣ୍ଡେ ପଢ଼ିଦେଇ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଠିକ୍‌ ଧାରଣା କରିପାରେ ବୋଲି ଉପନ୍ୟାସକୁ ‘Pocket 
Theatre’ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ରକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ: ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଅଭିଳାଷ ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ।୮। ଇଂରାଜୀ ଓପନ୍ୟାସିକ ଟମାସ୍‌ ହାର୍ଡ଼ି ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରତୀତି, ଯୁକ୍ତି ନୁହେଁ ।୯। ଉପନ୍ୟାସ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ହର୍ଷ-ବିଷାଦର ଏକ ମନ୍ଲ୍‌ୟ ଆଲେଖ୍ୟ, ଯାହା କେବଳ ଲେଖକ ଓ ବିଶ୍ଧର 
ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ବସ୍ତୃତଃ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଗ ପାଇଁ ଏହା 
ଅଭିପ୍ରେତ ।୧୦। ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକୃତ | ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ ଦେଶ କିମ୍ବା ସମାଜର ଗତିଧାରାକୁ 
ପରିବରଁନ କରିଦେଇପାରେ ! ଯେହେତୁ ମଣିଷ ସହିତ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼, ମଣିଷ ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।୧୧। 


୭. Elizabeth Drew — “Drama is the creation and representation of life in 
terms of theatre.” 

C୮. TOBIAS SMOLLETT - “A novel is a large diffused picture, 
comprehending the characters of life disposed in different groups and 
exhibited in various attitudes for the purpose of a uniform plan.” 

— ‘Writers on Writing’ — Walter Allen. P-123. 

¢. “A novel is an impression, not an argument.” 

— Thomas Hardy -— Preface to Tess of the D’ Urbervilles. 

eo. ANTHONY TROLLOPE : “A novel should give a picture of common 
life enlivened by humour and sweetened by Pathos. To make that picture 
worthy of attention, the canvas should be crowded with real portraits 
not of the individuals known to the world or to the author but of created 
personages impregnated with traits of character which are known.” 


Walter Allen — Writers on writing, P-123. 


e ୧. Henery James : “As people feel life, so they will feel the art that is most 
closely related to it. This closencss of relation is what we should never 
forget in talking of the effort of the novel.” 
quoted in ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ପୂ-ଚ | 
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୪୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ ଓ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଖୁବ ବେଶି ଦିନର 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ‘ଉପନ୍ଯାସ” ଏକ ନୃତନ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଠି । ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ଭାରତରେ ଇଚରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଭାରତୀୟମାନେ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ନିକଟ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଲେ ଏବଂ ତାହାହିଁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ “ଉପନ୍ୟାସ” ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଭିଭି ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲା । 


ଭାରତୀୟ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଉତ୍ସ ଆଦୌ ଗଭୀର ନୁହେଁ । ତଥ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣାଯାଏ, ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଉପନ୍ଯାସର ପରମ୍ପରା ସୁସମୃଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ନ ଥିଲା । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଗଦ୍ଯ ରଚନାକୁ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି - ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ କଥା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସିଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ଅଥବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ପରିବାରର ନୃହନ୍ତି । ˆ ସୁନିପୁଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ କାବ୍ୟ 
ଓ ନାଟକରେ ସୂସମୃଦ୍ଧ ହେଲେହେଁ, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ “ଦଶକୁମାର ଚରିତ, ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କର 
' ବାସବଦତା' ଓ ବାଣଭଙଟ୍ଗଙ୍କର  କାଦମ୍ବରୀ' କୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ 
ଆଖ୍ୟାତ କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲେହେଁ ତାହାର 
ଚରିତ୍ର ନାହିଁ ।”? ୧୨। ଏସବୁ ରଚନା ଯଥାର୍ଥତଃ କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଓ ଏଥୁରେ ଚଚିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଦୁର୍ବଳ, ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ଏକ-ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ (one-dimensional) ତଥା 
ବିସ୍ରସ୍ତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉପନ୍ୟାସର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ରଗମ 
ହୋଇଥଲା, ସେ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରାକ୍‌ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତରେ ନ ଥବାରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନ ଥଲା; ଯେହେତୁ ସାହିତ୍ୟର ଫର୍ମ ବା ଆଙ୍ଗିକ ସବୁବେଳେ 
ସମାଜଭିରିକ ହୋଇଥାଏ । 


୧୮୭୭-୭୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଲିଖୂତ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ସୌଦାମିନୀ'ର ଜନ୍ମକ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ଯାସର ଜନ୍ମଲଗ୍ଧ ଭାବରେ 
ଧରାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ୧୯ ଅକ୍କୋବର ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଢେଙ୍କାନାଳରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ' ପଦ୍ମାଳୀ? ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାବୟବ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ଵୟଂ 
ଲେଖକ ଲେଖୁଥଲେ - “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ସ୍ଵକପୋଳକଳ୍ପିତ 


୧୨. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - “ଆଧୁନିକ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିକା ( ୧୯୮୨ ), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ | 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୪୫ 


ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିବାର ଉଦ୍ୟମକୁ ଅସୀମ ସାହସିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲିବାକୁ ହେବ । 
ଆମ୍ଭେ ଏ ଅସୀମ ସାହସିକତା କାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିଅଛୁ । ଉତ୍କଳ ଭାଷାନରଭିଜ୍ଞ 
ଆମ୍ଭେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେବୁ ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଅଛୁ । ବ୍ରତ ସଫଳ 
ବା ନିଷ୍ପଳ ହେଉ ଆମ୍ଭେ ଆଉ ପଶତ୍ତ୍ରାପୁଦ ହୋଇ ନ ପାରୁ, ଜନସମାଜର ପ୍ରୀତି 
ସମ୍ପାଦନ ଓ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବର୍ବନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେହେଁ 
ଏପରି ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିଥୁଲୁ, ଏହା ଆମ୍ଭର ନୈରାଶ୍ୟ ସମୟରେ ଶାନ୍ତି 
ପ୍ରଦାନ କରିବ ।”” ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପଦ୍ମମାଳୀ” ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାର ପ୍ରୟାସ ‘ସୌଦାମିନୀ”ଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ । ୧୮୭୮ 
ମସିହାରେ ‘ଉତ୍କଳ ମଧୁପ” ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 
ସେଥ୍‌ରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ 'ସୌଦାମିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୂଲେ | 
ଗ୍ରାହକ ଅଭାବରୁ ପତ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା; ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଲା । 
ଲେଖକ ସୌଦାମିନୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥିଲେହେଁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହେବାର ଆଶା 
ନ ଥୁବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ୧୩ “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ପତ୍ରିକା ପାଇଁ 
ରାମଶଙ୍କର “ଉନ୍ମାଦିନୀଂ” ନାମକ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁଥଲେ, କିନ୍ତୁ ପତ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖା ମଧ୍ଯ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଲା । ୧୮୮୫ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଦୀପ” ପତ୍ରିକାରେ ଦୁଇଟି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! 
ଗୋଟିଏ “ଅନାଥୁନୀ” ଅନ୍ୟଟି “ମଠର ସମ୍ଭାଦଂ । ଏ ଦୁଇଟିର ଲେଖକଙ୍କ ନାମ 
ଅଜ୍ଞାତ । ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ ଏହାର ଲେଖକ ହୋଇପାରନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ।”  ୧୪। କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ବା ଅନ୍ଯକୌଣସି ସୂତ୍ରରୁ 
ଏହାର ସମର୍ଥନ ମିଳେ ନାହିଁ । ‘ପ୍ରଦୀପ ପତ୍ରିକାଟି ଦୀର୍ଘକୀବୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ 
ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଉ ଅଧ୍‌ଵକ କଥା ଜଣାପଡ଼ିଥାନ୍ତା ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵଷ୍ଟା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସୂଚନା ମିଳିପାରିଥାନ୍ତା । ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନେକାଂଶରେ ତତ୍ବକାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ପତ୍ରିକାର ସୁସ୍ଥ ଜୀବନ ହିଁ କଳନା କରିଥାଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆୟୁଷ । ତେଣୁ ପତ୍ରିକା ବନ୍ଦ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ଭଟ୍ଟା 
ଆସିଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

୧୮୯୧ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ବିବାସିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସ ବୋଲି ନିଜେ ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କ 


୧୩. ଶ୍ରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ଖିପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, ( ୧ମ ଭାଗ), - ( ୧୯୬୩) - ପୃ-୪୩ । 
୧ ୪. ବଜମୋହନ ମହାନ୍ତି : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ । 
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୪୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।୧୫। ଅବଶ୍ୟ ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଥମେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥଲେ ବୋଲି ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
“ହେ ରାମଶଙ୍କର, ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ, 
ହୋଇପାର ଭାଇ ତୁମେ ଗଉରୀ ପଛକୁ । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର ଲେଖା, 
ପ୍ରଥମରେ ତୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲା ସିନା ଦେଖା ।”' ୧୬ 


ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏକମାତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ବବିବାସିନୀ” ( ୧୮୯୧) ‘ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସଂର ଗୌରବରେ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ୧୮୮୮ ମସିହାରେ 'ପଦ୍ମମାଳୀ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା 
ସର୍ତେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ବିବାସିନୀକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କହିବା ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର 
ମନେହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ‘ପଦ୍ମମାଳୀ' ସମ୍ପର୍କରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଇ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ବିଖ୍ୟାତ ସାପ୍ତାହିକ ‘ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା'ର ଏକ ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - “ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣାସମ୍ବଳିତ କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସ ଅବଧ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ନ ଥବାରୁ ଉମେଶବାବରଙ୍କ ଏହି 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମଟି ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏହି ଖଣଶ୍ଡିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ Novel କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ ।”' ୧୭। ଅତଏବ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖକ ହେଲେହେଁ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେବାର ଗୌରବ ପଦଧମାଳୀ'ର ହିଁ ପ୍ରାପ୍ୟ । 

‘ମୁକୁର” ପତ୍ରିକାରେ “ଉଦାସୀ” ଛଦ୍ମନାମରେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ବିଦ୍ରୋହ” 
ନାମକ ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରି 
ନ ଥୂଲା। ୧୯୦୮ ମସିହାରେ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ଭୀମାଭୂଯାଁ” ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦ୍ୟଅର୍ଘ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ଯାସ, ‘ପଦ୍ମମାଳୀ” (୧୮୮୮) ବବିବାସିନୀ” (୧୮୯୧) ଓ 
ଭୀମାଭୂ୍ୟାଁ” ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥଲେହେଁ ଉପନ୍ୟାସର କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥୁରେ ବହୁ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କ୍ଳିଷ୍ଟଭାଷା, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ଅବାନ୍ତର ମୋହ, 
ଗଠନ ରୀତିରେ ଶିଥୂଳତା, ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ କବିତାଂଶର 


୧୫. ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ଭୂମିକା - ପୃ-୫ | 
୧୬. ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି - ଉକକଳ ଭ୍ରମଣ । 
୧୭. ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ୨-୫-୧୮୮୯। 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୪୭ 


ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଏହାର ଏକ୍ଯ ନଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ମନରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ଏହା ଅସମର୍ଥ । ‘ପଦ୍ଧମାଳୀ? ଓ ବବିବାସିନୀ' ପୁଣି 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବଙ୍ଗଭାଷାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ହିଁ ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ । ୧୮୯୭ ମସିହା ଅକ୍ମୋବରରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
୧୮୯୯ ମସିହା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହା ଶେଷ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ୧୯୦୨ ମସିହାରେ 
“ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ପରେ ପରେ ତାଙ୍କର ଆଉ ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଲଛମା' 
(୧୯୦୩), ‘ମାମୁ' (୧୯୧୩) ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ” ( ୧୯୧୪) ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 
୧୯୧୭ ମସିହାରେ ଫକୀରମୋହନ ବବିଷମଞ୍ଜିଂ ନାମକ ଏକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା 
କରୁଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କୁ ଲେଖୁଥିବା ତାଙ୍କର ଏକ ପତ୍ରରୁ ଜଣାଯାଏ । 
“ଆପଣଙ୍କର ଫରମାସ ଆସିବ ଜାଣି ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଅଛି - 
ଗଳ୍ପଟିର ନାମ ବିଷମଞ୍ଜି? । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଆକାରରେ ୩ ଫପର୍ମା ଅର୍ଥାତ ୨୪/ 
୨୫ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି ।୧୮। ଫକୀରମୋହନ ସାର୍ବକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନର ପ୍ରମୁଖ ରୂପକାର । ଭୂମିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଦେଖାଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ - 
ସାଧନାରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଦୁଟାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛି ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ତ-ସଂଘର୍ଷ, ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ମୃହଁନା । ସେଠାରେ 
କର୍ମଫଳ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଦେଇ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିବାଦ ହୋଇଛି ସ୍ପପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ସ୍ଵାଭିମାନହୀନ ପରାଧୀନତା ପୀଡ଼ିତ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜରେ ସେତେବେଳେ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ 
ସାମନ୍ତବାଦର ଶୋଷଣ ଫଳରେ ସମାଜ ମେରୁଦଣ୍ଡହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହିଭଳି ଏକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଦୁଷ୍ଠାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ଅଭିଜାତ 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଇ ଧର୍ମଭିତ୍ତିକ ସମାଜବାଦ (religious socialism) 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆକୁଳ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଫକୀରମୋହନୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର 
ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ଓ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ।” ? ୧୯। ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ଯ 
ତିନିଜଣ ବରେଣ୍ୟ ସାଧକ - ରାମଶଙ୍କର, ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ପାଇ 


୧୮. ଉପେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର - ଜିପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, ପୂ-୪୮ ! 
୧୯. ଶ୍ରୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - କୋଣାର୍କ” ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୮୬ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା ଓ କଳାଗତ 
କୃଶଳତା ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରିଛି ସାଫଲ୍ୟର ଶୀର୍ଷ ସୀମାରେ । 


ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ମମୁକୁର” ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ 'ମୁକୁର 
ଉପନ୍ୟାସମାଳା” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଉପନ୍ୟାସମାଳାର ପ୍ରଥମ ଚାରିଜଣ 
ଶିଳ୍ପୀ ଥଲେ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର । କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ପରଶମଣି', ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବୁଲାଫକୀର', 
ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସଫଳ ସ୍ବପ୍ନ ଓ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ମାନଭଞ୍ଜନ” ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗତିଧାରାକୁ କିଛି ବାଟ ଆଗେଇ ନେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯୁଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶୁଶୁଷା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯାଇ ଦେଶମାତୃକାର 
ସେବା ଅବସରରେ ହୁଏତ ସତ୍ୟବାଦୀର ସାଧକମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ଯେ ନ ଥୁଲା 
ତା ନୁହେଁ । କବି ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କ ଧର୍ମପଦ” ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧର ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଧର୍ମପଦ” କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଣୟନ କରିବାର ଅଭିଲକ୍ଷ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ଥଲା | ମାତ୍ର ଦେଶସେବା ଅନୁରୋଧରେ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟ କାରାକକ୍ଷରେ 
କଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥିବାରୁ ସେ ଦୀର୍ଘାବୟବ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ନିଜକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିପାରି ନ ଥଲେ । ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚିରକାଳ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଭଳି ଜଣେ ଉଦୀୟମାନ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ହରାଇ ବସିଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସତ୍ୟବାଦୀ? ମାସିକ ପତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥଲେହେଁ କୌଣସି କାରଣରୁ 
(ହୁଏତ ବେଶି ଭାବରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ) ଗଳ -ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇପାରି ନ ଥୁଲା । ସୁତରାଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ରଚନା 
( ୧୯୧୪) ପରଠାରୁ ୧୯୨୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ସୀମାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


୧୯ ୨୩ ସାଲରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ‘ସହକାର”ର ସମ୍ପାଦକ ଥିଲାବେଳେ 
ଏହି ପତ୍ରିକାର ୨ୟ ଭାଗ ୫ମ ସଂଖ୍ୟାରେ “ଲୀଳାବସନ୍ତଂ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପୁସ୍ତକର ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ତରୁଣ 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଥୂଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସେବାରେ ଅନୁବ୍ରତୀ ଦୁଇଟି ସାରସ୍ଵତ ପତ୍ରିକା ଯଥା - ବାଳକୃଷ୍ଣ 
କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ସହକାର” ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୪୯୮ 


ଏଥୁପାଇଁ ଅନେକ ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁଲା । ୧୯୨୪-୨୬ ସାଲ ମଧ୍ଯରେ 
'ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ମାଧ୍ଯମରେ “ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି'ର ବାସନ୍ତୀ” ଉପନ୍ୟାସ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ୧୯୩୧ ସାଲରେ ତାହା ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ବଙ୍ଗଳାର ‘ବାରୋୟାରୀ” ଓ ‘ଭୋଗେର ପୂଜା” ଉପନ୍ୟାସ 
ଏକାଧୁକ ଲେଖକ-ଲେଖୁକାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲେଖା ହେଲାଭଳି ବାସନ୍ତୀ” ଉପନ୍ଯାସଟି 
ଏକାଧଵକ ଲେଖକ ଲେଖକା ( ନଅଜଣ )ଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିଷ୍ଣନ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ ଅନ୍ଦଦାଶଙ୍କର ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ | କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅନୁଳ୍ଛେଦଟି ଲେଖୁଥୁଲେ । ଶ୍ରୀ ମୁକୁନ୍ଦ ଦାଶଙ୍କ କଳାପାହାଡ଼', 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଯୁଗଳ ମଠ”, 'ବୁଲାଫକୀର', ରୁପାଚୁଡ଼ି', “ଟଙ୍କାଗଛ”' ଓ 
ଶନିସପ୍ତା, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତଙ୍କର ‘ପରଶମଣି', ଚଭରାନ୍ତି', “କାଳିବୋହୁ', ‘ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ”, ‘ନଅତୃଣ୍ଡୀ”, ପଶ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟ ରଥଙ୍କର ‘ଅଭୁତ ପରିଣାମ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ବୀର ଓଡ଼ିଆ”, ‘କମଳ କୁମାରୀ”, ‘ପଦ୍ଭିନୀ, ବୀରାଙ୍ଗନା', ‘ପୀୟୂଷ 
ପ୍ରବାହ”, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମଲାଜହୁ', ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମନେ 
ମନେ”, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ଯର ଗତିଧାରାକୁ କରିଥଲା ଚିରସୁନାବ୍ୟା ! 


ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନେ ମନେ’ ( ୧୯୨୬), ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ 
‘ମଲାଜହୁ” ( ୧୯ ୨୮) ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ( ୧୯୩୦) 
ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟୀ ଥଲା ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଗଠନ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ବିଶେଷ କରି ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ତିନୋଟି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୃଷ୍ଠି । “ମନେ 
ମନେ’ ଓ ମଲାଜହ୍ନ” ମନସ୍ତାତ୍ସିକ କ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବାବେଳେ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର କ୍ରାନ୍ତି । କାହ ଚରଣ, ହରେକୁଷ୍ଣ ମହତାବ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେହେଁ ସେଥ୍‌ରେ 
ବିଶେଷ କିଛି ନୂତନତା ଦେଖାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏ ସମୟର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସମାନ 
ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାଧ୍ଵକାର ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥବାବେଳେ ସାମାଜିକ ଓ 
ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସମାନ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ କରି ତାର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥଲା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ନୂତନ ଜୀବନବୋଧ ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା ।” ୨୦। 

ସରକାରୀ ଭାବେ ଉକ୍ସଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଭାବେ ଘୋଷିତ ହେବା ବେଳକୁ 
( ୧୯୩୬, ଏପ୍ରିଲ ୧ ) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ଦେଖାଦେଇଥଲା ନବଜୀବନର 
ସ୍ପନ୍ଦନ | ଏଇ ନୃତନ ସ୍ଥନ୍ଦନର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର ଝଙ୍କୃତ ହେଲା ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର 


୨୦. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ‘କୋଣାର୍କ' - ଏପ୍ରିଲ ୧୯୮୬, ପୃ-୧୪୮ | 
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୫୦ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ । °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ବେଳକୁ 
( ୧୯୩୬, ଜାନୁଆରୀ) ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ବୈପ୍ଲବିକ ଘଟଣା ଘଟିଥୁଲା, ତାହା ଏଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 


୧୯୨୪ ସାଲରେ ରୁଷିଆରେ ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ତଥା ସୁଦକ୍ଷ 
କାରିଗର ଲେନିନ୍ନଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିବା ପରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ଅନୁଗାମୀ ଟ୍ରଟ୍‌ସ୍କି ଓ 
ଷ୍ଟାଲିନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଷ୍ଟାଲିନନଙ୍କ ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଦୃତ ପଦକ୍ଷେପରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେଶକୁ ବ୍ଯାପିଯାଇଥୂଲା । ୧୯୩୦ ମସିହାରେ 
ଭାରତ୍ରୀୟ ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା । ଭାରତରେ 
ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାପାଇଁ ଏକ ଉଦ୍ଯମ ହୋଇଥୁଲା ! 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ” ଗଠିତ 
ହୁଏ ଏବଂ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ-ମନୀଷୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ରୂପେ 
ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ହୁଅନ୍ତି । ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହେବା ପାଇଁ 
ଅନେକ କାଳ ବାକି ଥ୍ବାବେଳେ ଭାରତରେ ଏ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକି ଉଠିଲା, ତାହା ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ ମୂଳଧନ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ହେଉଛି ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ଯ 
ସଂସଦର ଜନ୍ମ । ୧୯୩୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ସାରସ୍ଵତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ପଙ୍ଟପୁରୋଧା ଥଲେ କମ୍ରେଡ଼ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଦର୍ଶନକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦେବାପାଇଁ ୧୯୩୬ ସାଲ ଜୁନ 
ମାସରେ ‘ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”ର ମୁଖପତ୍ର ଆଧୁନିକ” ଆଗେଇ ଆସିଲା । 
୧୯୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭ କଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ରାଜନୀତିକ ଶୁଭମୁକ୍ତିର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଭାବରେ ନବଜନ୍ମ ଲାଭ କଲାବେଳକୁ ତା ଆଗରେ ସଦ୍ୟତମ 
ପ୍ରକାଶିତ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ଯାସଟି ବନ୍ଧୁତାର ଆନ୍ତରିକ ଉପହାର ଭଳି ଅର୍ପିତ 
ହୋଇଛି; ତା” ପୁଣି ସୁଦୂର କଲିକତା ନଗରୀର ‘ଦୀପକ ସଂଘ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଓ କଟକ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ । ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତିକି ସଫଳତାର ଅଧ୍ୁକାରୀ, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ତତୋ ଧୂକ ଏତିହାସିକ 
ଗୌରବରେ ଗୌରବାନ୍ଧିତ । 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୫୧ 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂର ଶିରୋନାମା ଯଥାର୍ଥତା 

“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ" ପୀଠ କଲେ ସୁଧୀ ପାଠକମାତ୍ରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବେ ଯେ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଯଥାର୍ଥ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥବ୍ଯଞ୍ଜକ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ ପୂର୍ବରୁ କପୋତରାଜ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' ଉପାଖ୍ୟାନଟି ପାଠକର ମନ 
ପର୍ଦାରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 


କପୋତରାଜ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ସଦଳବଳେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ଯାଉଥିବାବେଳେ ଅରଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ତଣ୍ଡିଳକଣା ଦେଖୁ ଲୋଭରେ ଓହ୍ଲାଇପଡ଼ି ଜାଲରେ ପଡ଼ିଲେ । ଜାଲରୁ 
ମୁକୁଳିବାପାଇଁ ସେ ଯାଇ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ମୂଷିକରାଜ ହିରଣ୍ୟକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲେ | 
ହିରଣ୍ଯକ ତାଙ୍କୁ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଚରମାନଙ୍କୁ ବିପନ୍ନ ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଗଲେ । 
ବିପନ୍ନ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜାଲ କାଟିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ କହିଲେ ତାଙ୍କ 
ଫାଶ କାଟିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଅନୁଚର ଓ ଆଶ୍ରିତମାନଙ୍କର ଫାଶ ଆଗ କାଟନ୍ତୁ ! ତାଙ୍କ 
କଥାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କପୋତମାନଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
କପୋତ ! ତଥାପି ସେ ସେମାନଙ୍କର ରାଜା । ରାଜା ହେବାର ଅଭିମାନ ଯାହାର ଅଛି, 
ଆଶ୍ରିତମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର କଉଁବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅଛି । ସେହି ଅଭିମାନ ହିଁ 
ରାଜାଙ୍କର ରହିବା ଉଚିତ । କାରଣ ତାହାହିଁ ରାଜାର ଉଚିତ ଅଭିମାନ । 


କପୋତରାଜ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ସ୍ଵାଭିମାନ ଥଲା । ନିଜେ ଅସୁବିଧାରେ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ଯର ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିବା ତାଙ୍କର ଥିଲା ସ୍ଵଧର୍ମ । ଥପନ୍ଯାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ( ୧୯୩୫) ପ୍ରଚଳିତ ଉପନ୍ୟାସର 
ଧାରା ଓ ପ୍ରବାହ ବିରୋଧରେ ଗତି କରିଥୁବାରୁ ଅନେକ ବାଧା ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁବା ନିଃସନ୍ଦେହ । କାରଣ ତତୃକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଭଳି ବୈପ୍ଲବିକ 
ପରିବର୍ନ ଆଣିବାରେ ସଢିଦାନନ୍ଦ ଥଲେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ । ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଓ ଅଭିରୁଚିର 
ଉପନ୍ୟାସ ପରିବେଷଣ କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଦମ୍ଯ ସୃହା ଓ ଅକୁଣ୍ିତ 
ସ୍ଵାଭିମାନ, ତାହା ଏକକ ଭାବେ ହେଉ ପଛେ, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ନାମକରଣକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । 

ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ମଣିଷ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି - କବି ଭାବରେ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଦାର୍ଶନିକ ଭାବରେ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ର ଗଣେଶବାବୁ ଏହାର 
ଏକ ଉନ୍ମଳ ଉଦାହରଣ । ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମପାଇଁ କୌଣସି ନାରୀର ସାମ୍ନା 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରେମପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବେଶ୍‌ ଉଦ୍ବବେଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ; କିନ୍ତୁ 
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୫୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସେ ଉଦଵବେଳନ ମଥା ପିଟିବାପାଇଁ କୌଣସି କୂଳ କିନାରା ନ ପାଇ ତାଙ୍କ ନିଜ ଭିତରେ 
ନିଷ୍ପ ଭାବେ ଫାଟିପଡ଼େ । 


ତଥାପି ସେ ତାଙ୍କର ଯୌବନକୁ ପ୍ରେମମୟ ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଛଦ୍ମନାମରେ ଲିଖୁତ ପ୍ରେମପତ୍ରକୁ ପାଥେୟ କରି ଯୌବନର ଉତ୍ତାପ 
ମାପିବାକୁ ସୁଖକର ମଣିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମପତ୍ର ସବୁ ନିହାତି ମିଛ ବୋଲି ଜାଣିବା ପରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସେଥୁରୁ ନିବୃତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ଜୀବନପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ମିଥ୍ୟାର ମଧୁରତା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ । 
ତା” ଆଗରେ ତଣ୍ଡଳକଣା ଯେତିକି ଲୋଭନୀୟ, କୌଣସି ଜାଗାରେ ଆକାଶରୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିବା ସେତିକି ବାଞ୍ଚନୀୟ । ସେଥ୍‌ରେ ଯଦି ତା? ପାଦରେ ଜାଲ ଲାଗିଯାଏ 
ବା ଅନ୍ୟ କିଛି ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ନାଚାର । ମଣିଷ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାରେ ନୂତନତା କିଛି ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର 
ଗଣେଶବାବୁ କହିଛନ୍ତି - “ମୁଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁ । ମୋର ଗ୍ରୋଟାଏ ଅବଲମ୍ବନ 
ଲୋଡ଼ା । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପରି ମଣିଷ କେବଳମାତ୍ର ଶୂନ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଟିକିଏ ଉଡ଼ିଲାପରେ ଡେଣା ତା'ର ହୋଇଯାଏ ଘୋଳି। ସେ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ, ଗୋଟିଏ 
ବାସ୍ତବ ପଦାର୍ଥ ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସି ହାଲିଆ ମାରିବାକୁ । ତା'ର ଚାହିଁ ଶାଖା, ତା'ର 
ଲୋଡ଼ା ନୀଡ଼ । ସେ ଡାଳ ମିଥ୍ଯା ହେଉ, ଭଙ୍ଗା ହେଉ, ସେ ସେତେବେଳେ କିଛି 
ବାଛବିଚାର କରେ ନାହିଁ । ତା'ର ଓଜନ ସେ ସହିବ କି ନାହିଁ ସେ କଥା ଅଙ୍କ କଷି 
ହିସାବ କରି ଦେଖବାର ବେଳ ମଧ୍ଯ ତା'ର ନ ଥାଏ ।୨୧। 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଏକକ ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଏକ ଦିଗରେ କପୋତରାଜ 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚବାର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ଯକତା, 


ଦାବି ଓ ଦରକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିଥବାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଭାବବାହୀ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପ ଏବଂ କ୍ଷେତ୍ର (STORY and PLOT) 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖକଙ୍କର କଲିକତୀ ପ୍ରବାସ 
ଜୀବନର ସ୍ମତି ବହନ କରିଥାଏ । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦାନ 
ଫଳରେ ସ୍ତ୍ଲରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ କଲିକତା ପଳାୟନ କରନ୍ତି । ସେଠାରୁ 
ସେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଓ ଆଇ,ଏ. ଏବଂ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ କଟକ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରୁ 
ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରନ୍ତି । ଅତଏବ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ କଲିକତା ଛାତ୍ର 


୨୧. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ଚଚିତରଗ୍ରୀବ”, ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) ପୂ-୧୨୦। 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୫୩ 


ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ସ୍ମ ତିର ମନ୍ମୟ ଆଲେଖ୍ଯ ବହନ କରିଛି ଉପନ୍ଯାସ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ। 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
“ “ଏଥୁରେ କେବଳ କଲିକତାରେ ପଢ଼ୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଜୀବନବୋଧ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ଯେ ପ୍ରମୂର୍ଗନ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ବୁଵିଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀର ଏକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ।” 


ଗଳ୍ନାଂଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ଯାସଟି ପାଠକର ଆକାଦଡ୍କ୍ଷାକୁ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରଖୁଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଓ ଗତି ନ ଥିବାରୁ ଏହା 
ଏକ ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ (ଧt-n୦v€])ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । “ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ଗନ୍ଜାଂଶ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଏହାର କୌଣସି କ୍ରମିକ ଅଗ୍ରଗତି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏଥିରେ 
ଚାରୋଟି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗଗନ, ମୃଗାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗଣେଶ 
ସମଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଚାରିଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ କଲିକତା ମହାନଗରୀରେ 
କିଛିଦିନପାଇଁ ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା | ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ 
ମେସ୍‌ ଜୀବନରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବନା (diffused thought) 
ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ନିହାତି ସ୍ଵାଭାବିକ । ମେସ୍‌ ଜୀବନରେ ଚାରିବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସମାନ । ଏଠି କେହି ବଡ଼ ନୁହନ୍ତି କି କେହି ସାନ ନୁହନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଏହି 
ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ | ସୁତରାଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନାୟକ (Particular hero) ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର, ମୃଗାଙ୍କ, ଗଗନ ଓ ଗଣେଶ - 
ଏଇ ଚାରି ବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ! ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ନାୟକବିହୀନ 
କିମ୍ବା ଏକାଧଵକ ନାୟକ ବିଶିଷ୍ଠ ହେବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ଯାସ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବି କରେ । ବିବାହିତ ମୃଗାଙ୍କବାବୁ ବୀମା 
କମ୍ପାନୀର ଜଣେ କିରାଣି ଓ ଅକ୍ଳାନ୍ତ କର୍ମୀ । ଗଣେଶ ପ୍ରେମିକ; ତାଙ୍କର ତାରୁଣ୍ଯ 
କେବଳ କୌଣସି ଯୁବତୀ ନାରୀର ଦୈହିକ ସମ୍ଭୋଗ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଜୀବନର 
ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ପିଗ୍ଧଂମଧୁର କୋମଳତା ତାଙ୍କର ବେଶି 
ଭାବରେ କାମ୍ୟ । ତେଣୁ ସେ ଅହରହ ପ୍ରେମ ଜ୍ଵରର ଉତ୍ତାପରେ ସନ୍ତୁଳିତ; ଯାହାର 
ଥିଷଧ ନାହିଁ, ପଥ୍ଯ ନାହିଁ, ପ୍ରଲେପ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ “ଏ ଜୂର ମନର, ଏ 
ଜ୍ରର ଆତ୍ମାର !! ଏ ଜ୍ଵର ମୋର ଚିର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ ସତ୍ତାର ।””୨୨। ଗଣେଶର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏତାଦୃଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଫଳରେ ସେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବା ଗଗନ ଭଳି ଚତୁର 


୨ ୨. ଚିତୃଗ୍ରୀବ - ପୃ-୮୧ । 
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୫୪ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ଅଥବା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ‘ଅଯଥା ଖଆଲ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ସେ 
ଏକ ଅର୍ଵପାଗଳ ଖୁଆଲୀ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସୀମାହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ 
ଅତୃପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତା” ପ୍ରେମର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ।”? ୨୩ ଏହି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ, ଗଳ୍ପ ଓ କଥକତାର ଲଘୁ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଛି କେତେବେଳେ 
ପରିହାସଧର୍ମୀ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ହୋଇଛି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । ପ୍ରେମ, ଅଥନୀତି, 
ରାଜନୀତି, ସମାଜ ସବୁକିଛିରୁ ଲେଖକ ନିଜ ଉପନ୍ଯାସର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକ ଗଣେଶ କେବଳ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ନାମ ଲେଖୁ ବିନା ଠିକଣାରେ 
ଚିଠି ଲେଖେ ଓ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଚିଠି ବାକ (1୮ bଠ)ର ସନ୍ଧାନ ନ ପାଇ ଅଳିଆ 
ବାକୁ (111୮ ଭଠ×) ରେ ତାକୁ ପକାଇ ଦିଏ | “ପାଇବାରେ ଅତୃପ୍ରି ଓ ବ୍ୟଥତା ଘେନି 
ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛନ୍ତି କେତେବେଳେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ରୋମାଣ୍ତିକ, କ୍ବଚିତ୍ବ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ | ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏହି ଉପସ୍ଯାସ ତିର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ । ଏହି ଭାବରେ ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବି କରିପାରେ । ୨୪୮ 


ଗଳ୍ପ (ଠ୮))କୁ କ୍ଷେତ୍ର (ଠା) ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏକପ୍ରକାର ପାରମ୍ପରିକ ହୋଇଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ତାଭ୍ସିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ଅବଶ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଓ କ୍ଷେତ୍ର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପରିପୂରକ ହୋଇପାରନ୍ତି: 
କିନ୍ଧ କେବେହେଲେ ଏକ ନୃହନ୍ତି । 

ଗଳ୍ପ କହିଲେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସମୟାନୁକ୍ରମିକ ବର୍ଣ୍ଣନକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଆକସ୍ମିକ ବର୍ଣ୍ଣନକୁ କ୍ଷେତ୍ର (ଠା) କୁହାଯାଏ | ୨୫। ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପ 
ଓ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଇ.ଏମ୍‌. ଫର୍ଷ୍ର ତାଙ୍କ 
‘Aspects of Novel’ ପୁସ୍ତକର ୮୭ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି - 
‘ରାଜା ମରିଗଲେ ଏବଂ ତା'ପରେ ରାଣୀ ମରିଗଲେ” - ହେଉଛି ଏକ ଗଳ୍ପ । କିନ୍ତୁ 
‘ରାଜା ମରିଗଲେ ଏବଂ ତା'ପରେ ରାଣୀ ଗଭୀର ଦୁଃଖରେ ପଡ଼ି ମରିଗଲେ!’ ହେଉଛି 
ଏକ କ୍ଷେତ୍ର (plot) । ଗନ୍ଧରେ ପାଠକ, ତା'ପରେ କ'ଣ ଘଟିଲା ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥାଏ । କ୍ଷେତ୍ରରେ (ହଠ) ‘ଏପରି କାହିଁକି ଘଟିଲା'ର ଅନୁଶୀଳନ ଦେଖାଯାଏ; 


୨୩. ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ - ୧୩୪-୩୫ | 

୨ ¥, ତତ୍ରୈବ - ପୃ- ୧୩୫ | 

9 ୫. “We have defined a story as a narrative of events arranged in their time 
sequence. A Plot is also a narrative of events, the emphasis falling on 
casualty.” 
E. M. Forster — ‘Aspects of Novel’, P.87. 
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ଉିପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୫୫ 


ସମୟାନୁକ୍ରମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ ।୨୬। ଅତଏବ ତା'ପରେ କ'ଣ ହେଲା 
ଓ କାହିଁକି ହେଲାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପ ଓ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥବା 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ୨୭। ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ଧାଂଶ ପାଠକକୁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବାବେଳେ 
କ୍ଷେତ୍ର (po) ପାଠକର ବୃଦିଦୀପ୍ରତା ଓ ମନନଶୀଳତାକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରିଥାଏ ।୨୮। 


ଉପନ୍ୟାସ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ?ରେ ଗନ୍ଥାଂଶର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା 
ବହୁଭାବରେ ଅଠା ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇଉଠିଛି । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ପାଠକ 
ମନରେ କେବେହେଲେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଆସେନା - ତା'ପରେ କ'ଣ ହେଲା ? କାରଣ 
ଏଠାରେ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, କାହାଣୀର ଭୂମିକା (ନଠଟି ମୁଖ୍ୟ । କଲିକତାର 
ପ୍ରବାସ ଜୀବନରେ ଚାରିବନ୍ଧୁ ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘ ଗଠନ କରିବା ପଛରେ ଯେଉଁ ଖୁଆଲୀ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ରହିଛି ତାହା ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷୀଣ ଗଳ୍ଥାଂଶକୁ କେତେକାଂଶରେ 
ନିଷ୍ପଭ କରିଦେଇଛି । ସୁତରାଂ ଏହା ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ତୁଳନାରେ ବେଶି 
ପରିମାଣରେ ଦେଇଛି ମାନସିକ କ୍ଲାନ୍ତି । କାହାଣୀ ବା ଗଳ୍ଥାଂଶର ଦୁର୍ବଳତା ପାଠକର 
ପଠନ ସୃହାରେ ଦୁର୍ବଳତା ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପନ୍ୟାସଟି ବୌଦ୍ଧିକତାର ଉନ୍ନତ 
ଚର୍ଟା ବୋଲି ସେ ମନେ କରିଥାଏ । 


ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ (Anti-Novel) / ପ୍ୂୃତୀପ ଉପନ୍ୟାସ 

ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଶୈଳୀ ସବୁବେଳେ ସମାନ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଚିରକାଳ ଚାଲିଥାଏ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଅଖଣ୍ଡ ଧାରା । ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ହୋଇଥାଏ ଅନୁପମ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ହୁଏ ଦୀର୍ଘାୟୁ । ସେହି ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଆଜିର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କଳା (e×perimentative art) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵକଥନ ଶୈଳୀ, ପରକଥନ ଶୈଳୀ, 
ବର୍ଣ୍ଣନ ଶୈଳୀ, ପତ୍ରଲିଖନ ଓ ଡାଏରୀ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଅସମ୍ମନ୍ଧ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ | ମାତ୍ର ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ (anti-novel) 
ର ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ ସାଧନାରେ ଏକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା । ଡଃ ତାରିଣୀ ଚରଣ 


ee Pee PP Ss SE 

9 ୬. It suspends the time sequence. (Ibid) 

99. “Ifit is ina story we say : And then ? If it is ina Plot we ask : Why ? that 
is the fundamental difference between these two aspects of the Novel.” 
(Ibid. P87) 

9 ୮. ““. . . they can only supply curiosity. But a Plot demands intelligence and 
memory also.” (Ibid-87) 
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୫୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଦାସ ତାଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ : ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ? ପୁସ୍ତକରେ ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲକୁ ‘ ଅଉପନ୍ୟାସ 
ବା ‘ଅଣଉପନ୍ୟାସଂ ବୋଲି ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହାକୁ ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ କହିବା 
ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ଯେମିତି ଆଣ୍ଟି-ହିରୋ (ମ-her0୦) କହିଲେ ପ୍ରତିନାୟକ, 
ଆଣ୍ଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ (Anirଂomantic) କହିଲେ ପ୍ରତିରୋମାଞ୍ଚକର ବୁଝାଏ, ସେମିତି 
ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ କହିଲେ ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ ହେବା ଅଧୁକ ସମୀଚୀନ । କିନ୍ତୁ ଅଉପନ୍ୟାସ' 
କିମ୍ବା ଅଣଉପନ୍ୟାସ” କହିଲେ ଯାହା ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, ତାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ ଯେ ନଭେଲ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଆଣ୍ଟି ନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନ 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ( ୧୯୫୦-୬୦)ରେ ଫ୍ରାନ୍ନରେ ନବ ଉପନ୍ୟାସ 
ଆନ୍ଦୋଳନ (NOUVEAUROMAN) ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଥଲେ ଫରାସୀ ଲେଖକ “Alain Robbe-Grillet’ ୨ ୯। ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ନବ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଅନେକ ମଧ୍ଯ ଥAnti-Novel Movement ବୋଲି 
କହିଥାଆନ୍ତି । ଗ୍ରୀଲେଙ୍କ ସହିତ ଆଉ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଯୋଗଦେଇ 
ଏହାକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପରେଖ ଦେଇପାରିଥଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକା କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ହେଲେ ମାଇକେଲ ବ୍୍ୁଟର (Michel Butor) 
ଏବଂ ଲେଖୁକା ନାଟାଲି ସାରଟ୍‌ (Nathalie Sarraute) |୩୦। ହିଟଲରଙ୍କ ପ୍ୟାରିସ 
ଆକ୍ରମଣ ଓ ଅଧୁକାର ( ୧୯୪୦ ) ପରେ ପରେ ସମଗ୍ର ପ୍ରାନ୍ନରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ 
ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଯେପରି ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୁଲା, ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ ମଧ୍ଷ 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପରିବର୍ତିତ ପ୍ରକମ୍ଚନ (changed reaction) ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 
ଏହି ପ୍ରକମ୍ଚନ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଆଣ୍ଟିୟନଭେଲ ବା New Novel 
(Nouveauroman) Movementରି ରୂପ ନେଲା । ଏହାକୁ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜମ୍‌ର 
ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ଷୀ ଅଭିଯାନ (anti-romanticism crusade) ବୋଲି ମଦ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 


9 ୯. French Writer Alain Robbe-Grillet orchestrated discussion of a new 
kind of novel (Nouveauroman) during 1950s and 1960s. 
— Martin Gray - ‘Dictionary of Literary Terms’, P.71. 

Mo’, “Wide attention was attracted by thrce theoretical anti-novelists 
during the 1950s, Alain Robbe-Grillet (1922) Michel Butor (1926) and 
Nathalie Sarraute (1902).” 

— ‘Encyclopaedia Americana’ .. Vol. 20, P. 510 V. 
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ଥିପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୫୭ 


କାରଣ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମତ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଯେପରି 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି, ସେହିପରି ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ଉଠାଇଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର । 

ସ୍ଵରୂପ - ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଖିପନ୍ୟାସୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ! “This 
kind of fiction tends to be experimental and breaks with the 
traditional story telling methods and form of the novel.” Me! 
ଉପନ୍ୟାସର ଗତାନୁଗତିକ ଗଠନ ପରିପାଟୀକୁ ଏହି ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ଇଚ୍ଛାକୃତ 
ଭାବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ ।୩୨। ଜାଁ ପଲ୍‌ ସାର୍ନ୍ତେ ଏହି ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ 
certain penetrating and entirely negative work | ୩୩ | ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଲେଖକ B. S. Johnson ତାଙ୍କର “The Unfortunates’ 
(1969) ଏବଂ Albert Angelo (1964) ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲର 
ଧାରା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ‘The Unfortunates’ 
ଉପନ୍ୟାସ ସତେଇଶ ( ୨୭ )ଟି ଅନୁଚଛ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ତାସ୍‌ ଫେଵ୍ବିଲା 
ପରି ଯେକୌଣସି ଅନୁକ୍ରମରେ ପାଠ କରାଯାଇପାରେ । ସାର୍ନ୍ତେଙ୍କ ମତରେ ଏ 
ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧାରଣତଃ ପୂର୍ବ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ସମୂଳେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ନୃତନ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାର ପ୍ରୟାସ ନିହିତ 
ଥାଏ ।୩୪। ଏସବୁ ସଦତ୍ମେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଏଭଳି ଉପନ୍ଯାସରେ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ଏକ ନିଚୁକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା ତଦପେକ୍ଷା ଏହା ଆହୁରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଓ ସଚ୍ଟୋଟ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ଗ୍ରୀଲେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।୩୫॥ 


୩୧. J. A. Cudden ~ ‘Dictionary of Literary Terms’ P. 47. 

୩୨. “Anti-Novel, a modern experimental fiction which deliberately refuses 
to make use of elements considered essential in the traditional novel.” 
— Martin Gray - ‘Dictionary of Literary Terms’ —P.21. 

୩୩. Frank Kermode Collins — ‘Modern Essays’ P.222. 

୩୪. “The ambition of the new novel, he says, is to make something exnihilo 
which will stand on its own without reference to anything outside it.” 
— Frank Kermode ~ ‘Modern Essays’ P.224. 

M୫. “,..that new novel will appeal to ordinary People because it is truer 
than the old one to their own lives.” 
Ibid. P.224. 
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୫୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଲରେନ୍ସ ଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣଙ୍କ “ଫ|$୫m Shandy’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଣ୍ଳିଂନଭେଲର ଯେଉଁ 
ଆଦ୍ୟ ମୃୂହୁଁନା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥୂଲା ତାହା B.S. Johnsonଙa୍କର ` Albert Angelo’ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହୋଇଛି ଆହୁରି ଉଦ୍ଦାତ ଓ ଆହୁରି ତୀବ୍ର । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ଅନେକ ନୃତନତ୍ସ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା - 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଃଖ ଓ ଖେଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳା 
କରିଦିଆଯାଇଛି ।୩୬। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କୌଣସି ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଓ ପାରିବେଶିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଞିପନ୍ୟାସିକ କେବଳ ତଦନୁସାରୀ ଚିତ୍ରଟିଏ (Painting) ହିଁ 
ରଖୁବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ପ୍ରଚାର ଇତ୍ଯାଦି ସାହିତ୍ୟିକ ପରିଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ସେସବୁ ଅବିକଳ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର 
ପ୍ରୟାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକକୁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ପ୍ରାକୃତିକତାର 
ଏକ ମାୟାନୁଭୂତି ଦେବାର ସମ୍ଯକ୍୍‌ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ପାଠ 
କଲାବେଳେ ପାଠକ ଏପରି ଏକ ଜଗତକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଯାଏ, ଯେଉଁଠି ପାଠକ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ତଫାତ୍ଵ ନ ଥାଏ । ଉପନ୍ଯାସର କୌଣସି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସେ ସହଜରେ ସାମିଲ ହୋଇଯାଏ: ଏପରିକି ନିଜେ ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ମାନସିକ ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରିପଘଗତ ଅନୁଭବର ବଶବର୍ଭୀ ନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ସେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଭଲ-ମନ୍ଦରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଯାଏ ।୩୭। ସାଧାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ କଳା ଏପରି ହୋଇଥାଏ ଯେ ପାଠକ ଉପନ୍ଯାସସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନୀତ ହେଲେ ଯାଇ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରେ ଓ ରସ ସ୍ବିଚ୍ଧ ରୂପକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲରେ ଅବବୋଧ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ । 
ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିନ୍ଯାସ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏପରି ହୋଇଥାଏ ଯେ ତାହା ଆପେ 


୩୬D. “A large number of techniques and Preoccupations of modern experi- 
mental fiction (anti-novel) are foreshadowed in Stern’s remarkable novel 
Tristram Shandy (1759-67) which like “Albert Angelo’ plays with the 
reader’s sense of illusion and which contains several typographical 
novelties and jokes such as a completely black page (representing 
mourning).” 

— Martin Gray - ‘Dictionary of Literary Terms’ — P-21. 

୩୭. “Often there is little attempt to create an itlusion of realism or naturalism 
for the reader. It establishes its own conventions and a different kind of 
realism which deters the reader from self-identification with the 
character. Yet at the same time persuades him to’ participate but not 
vicariously. 

J. A. Cudden - ‘Dictionary of Literary Terms’, P.47. 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୫୯ 


ଆପେ ପାଠକ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସେ, ପାଠକର ପ୍ରାଣ, ମନ ଓ ଦେହରେ ଅବତରଣ 
କରିଯାଏ | ଫଳରେ ପାଠକ ସ୍ଵତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଅନ୍ଧିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ତାକୁ କେବେହେଲେ ଏକ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ, ବରଂ ଏଭଳି ମାନସିକତା ତା” ଭିତରେ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । 
ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବର୍ଭକ ଗ୍ରୀଲେ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଜଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ବାତାବରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ପରାଡ୍‌ମୁଖ 
ହୋଇଛନ୍ତି ।୩୮। ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବ 
ପ୍ରବଣତା ଓ ଅର୍ବଵଦାର୍ଶନିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ପସନ୍ଦ କରି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗଦ୍ୟର 
ଶୁଷ୍ଣ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ ଶୈଳୀରେ ଲେଖୁଥାଆନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ଗତାନୁଗତିକ ଗଠନ ଶୈଳୀକୁ ପରିହାର କରି ଏକ ନୃତନ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ଗଦ୍ଯ ବ୍ଯତୀତ ପଦ୍ଯ, ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଧରଣ, ଭ୍ରମଣ 
ବ୍ରତ୍ତୀନ୍ତ ନାନାଦି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଖୁଆଲୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ହୀରାନନ୍ଦ ବାସ୍ଥ୍ୟାୟନ ( ଅଞଜ୍ଞେୟ ) ହିନ୍ଦୀରେ ଏହିପରି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ କବିତା ଅକବିତାରେ ପହଞ୍ଚ ୮m ବା ରୂପକୁ ଭାଙ୍ଗି କେବଳ 
କବିତାର ଆତ୍ମାକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲାଭଳି ଆଜିର ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ଓ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ସଂକଳନ୍ପ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତ 
ହେବ ନାହିଁ । ‘Horace Walpole’ ଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତି, ଯାହାର ସମଗ୍ର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପଶ୍ଚାତ୍ରଗାମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିହିତ ଥାଏ ।୩୯। 


ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁବିହୀନତା, 
ବିଳୁରିତ କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କ୍ଷୀଣ ବିକାଶ, ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ବାହ୍ଯରୂପର ସୂଳ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବହୁ ପୁନରୁକ୍ତି, ଶବ୍ଦ ବାକ୍ୟ ଓ ଚିହ୍ନ ପ୍ରକରଣର ଅସଂଖ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା, 
ସମୟାନୁକ୍ରମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏବଂ ଅନେକ ‘ଆରମ୍ଭ ' ଓ “ଶେଷର ବିକଳ ସମାହାର ।୪୦॥ 
ଆଉ କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ (anti-novel)ର ଚରମ 


୩୮. ଡ଼ଃ ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ - “ସାହିତ୍ୟ ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ” - ପୃ-୮୦ | 

୩୯. “a kind of novel... the great humour of which consists in the whole 
narration always going backwards.” 
— J. A. Cudden - ‘Dictionary of Literary Terms’., P-47. 

¥ 0. “Some of the principal features of the anti-novel are : lack of an obvious 
plot, diffused episode; minimal development of characters; detailed sur- 
face analysis of objects; many repetitions; innumerable experiments 
with vocabulary, punctuation and syntax; variations of time sequence; 
alternative endings and beginnings. Ibid., P. 47. 
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Do ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଏଥିରେ କେତେକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା ତାସ୍‌ ଫେଣ୍ବିଲା ପରି ଗୁ୍ପିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ଅଲିଖୁତ ପୃଷ୍ଠା, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଓ ଇଜିପ୍‌ସିଆନ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାନ୍ତି ।୪୧। 


ପ୍ରବାହ 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଣ୍ଟିୟନଭେଲର ଧାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରବହମାନ | James 
Joyce ତାଙ୍କର ‘Ulysses’ ଏବଂ “Finnegans Wake’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭର୍ଜିନିଆ 
ଉଭଲ୍ଫ (Virginia Woolf) ତାଙ୍କର Mrs. Dalloway. ‘The Waves’ ଏବଂ ‘To 
The Lighthouse’ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ, ସାମୁଏଲ ବେକେଟଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର 
କାହାଣୀ ଯଥା - ‘Molloy’ ଏବଂ ‘Murphy’ରେ ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଆଦ୍ୟରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ 1760-67ରେ Laurence Sterneଙ୍କି ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ “ଟram Shandy’ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଦ୍ୟସ୍ତରଣ ଘଟିଥୁଲା | 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ ଆନ୍ଦୋଳନ (Anti-novel Movement)ର 
ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ହେଲା - ସାର୍ଚ୍େଙ୍କ La Nausee (1938), 
Flann O Brien Qf At Swim-Two-Birds. (1939) ଏବଂ ଲେଖ୍କା Nathalie 
Sarrautew୍କି ‘Tropismes’ (1939) 1 ଫ୍ରାନ୍ସରେ ଏହି ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେବା ପରେ ପରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ | Maurice Blanchoteର Thomas L’ Obscure (1941), 
Aminadab (1942), Le Tres — Haut (1948), ଲେଖ୍କା Nathalie Sarraute୍କ 
Le Planetarium (1959), କାମ୍ୟୁଙ୍ର ” Etranger (1942), Philip Toynbeew୍କର 
Tea with Mrs. Goodman (1947), Robbe Grilletgqଂର La Jalousie (1957), 
Butorଙ୍କର Emploi du temps (1957) ଏବଂ La Modification (1957); 
Nabokovwaର Pale Fire (1962); Rayner Hepenstallwqର ‘The Connect- 
ing Door’ (1962) ଏବଂ ‘The Shearers’; Christine Brooke Rosew୍କର 
‘Out’ (1964), Such (1966) ଏବଂ Between (1968); Claude Simonଙ୍କର 
‘La Route des Flandre’ (1960) ଇତ୍ୟାଦି କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରମୁଖ ଉପନ୍ୟାସ । 


୪ ୧. “Some of the more extreme features are : detachable pages, pages which 
can be shuffled like cards, coloured pages, blank pages, collage effects, 
drawings hieroglyphics. lbid., P. 47. 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୬୧ 


ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲ : ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 

ଆଣ୍ଟି-ନଭେଲର ନିଜସ୍ଵ ନକ୍ସା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' 
ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଆଣ୍ଟି-ଂନଭେଲ ବା ପ୍ରତୀପ - ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର 
ପାରମ୍ପରିକ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଭିକ ବିଭବକୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଅଛି । 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ଏକ ଘଟଣାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ 
ତା'ର କ୍ରମିକ ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଥାଏ, ଏଠାରେ ତାହା ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଘଟଣା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । କଲିକତା ମହାନଗରୀର ଏକ ଅନାମଧେୟ ଗଳିରେ 
ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ । ଏଇ ମେସ୍‌ରେ ପ୍ରତିଦିନ ଚାରିଜଣ ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆ ବନ୍ଧୁ ( ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ଗଗନ, ମୃଗାଙ୍କ ଓ ଗଣେଶ ଙ୍କର ମିଳନ ଓ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ହିଁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଧାର । ସୁତରାଂ ଏଠାରେ କଥାବସ୍ତୁର ବିକାଶ ନାହିଁ ଅଥବା ବିଲୟ 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 

ଉପନ୍ୟାସଟି ପାଠ କଲାବେଳେ ପାଠକ ନିଜକୁ ଉପନ୍ୟଯାସସ୍ଥିତ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକୀଭୂତ କରିନିଏ । ସତେଯେମିତି ସେ ନିଜେ କୌଣସି ଏକ 
ମେସ୍‌ରେ ରହି ପ୍ରବାସ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ଅବସରରେ ସାଙ୍ଗସାଥ ମହଲରେ 
ନିତ୍ୟନୈମିଭିକ ଏସବୁ ଘଟଣା ଘଟିଯାଉଛି । ଗଣେଶ ପ୍ରେମ ପାଗଳ ହୋଇ ଅଧୁକାଂଶ 
ସମୟ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥବାବେଳେ ଗଗନ ଓ ସୌରୀ ବିଭିନ୍ନ ସଂଘ (ଯଥା 
: ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘ ) ସମିତି ଗଢ଼ିବାରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି । ମୃଗାଙ୍କବାବୁ ଗଣେଶର 
ଅର୍ବପାଗଳ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ସମୟେ ସମୟେ ତାରିଫ୍ବ କରି ଅନ୍ୟ ସମୟରେ କଟୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆମ୍ଭିକ 
ବିଭବ ବା କଥାନକ (୦୮୨) ବିବର୍ଜିତ ହୋଇ, ହୋଇଛି ଏକ ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସ । 

ପ୍ରତୀପ ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହା ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଗଦ୍ୟଯର ଶୁଷ୍ଠ ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଖୁବ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ଯାସର 
ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଜାପାନର କବି ଇୟୋନ୍‌ ନଗୁଚିଙ୍କର ଏକ ଇଂରାଜୀ କବିତାର 
ଅବତାରଣା ।୪୨। ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏକ ଇଂରାଜୀ କବିତାର ସ୍ଥାନ, ପୃଷ୍ଠା 


୪ 9. “This table land sending my fancy birds 
over the green grass sea 


To fly about and smiles to see how they 
make a havoc of wings 


In gold and silver, Oh how do they mix and 
separate in a beauty — 


That alone belongs to fallen petals.” 
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୬୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


୩୧ରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା - ହାୟାର୍ଡ଼, ଟାୟାର୍ଡ଼ ଫାୟାର୍ଡ଼ ପୃ-୪୫ରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସଦୃଶ 
ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞାପନର ସନ୍ପିବେଶ ।୪୩, ପୃ-ଝ୪୯ରେ ଏକ ଇଂରାଜୀ କବିତା, 
ପୃ-୫୭ରେ ଚମ୍ପୁର କିୟଦଂଶ ।୪୪।, ପୃ-୭୭ରେ Hoffmanଙ୍କ ଲେଖାର ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପାନ୍ତର, ପୃ-୭୯ରେ ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତାର କିୟଦଂଶ ଏବଂ 
ପୃ- ୧୦୫ରେ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଗଣେଶ ତା'ର ସ୍ଵରଚିତ କବିତା ଗାନ କରିବା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଉପନ୍ଯାସର ପାରମ୍ପରିକ ଗଠନଶୈଳୀ ପରିହାରର ଏକ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଇଂରାଜୀ ଓଡ଼ିଆ ମିଶି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅଠରଗୋଟି 
କବିତାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ଯେ ଏକମାତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ ତାହା ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରମାଣିତ । 

ଉପନ୍ୟାସଟି ଅଠରଟି ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ତା'ର ପୂର୍ବ 
ଓ ପର ଅନୁଚ୍ଛେଦଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏପରିକି ଅନୁଚ୍ଛେଦକ୍ରମ (sequence) 
ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଲେ ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ ଓ ରସ ସମ୍ପଦ ଉପରେ କୌଣସି 
ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ (a୪ 6୯) ପଡ଼ିବ ନାହିଁ। ତା'ର କାରଣ ହେଉଛି 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥାର ଆଲୋଚନା ଓ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ତାହା ହୁଏତ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ନିରସ ତଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସୁଖପାଠ୍ଯ କରିପାରି ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଏହା ପାଠକର ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଅଛି । ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଚ୍ଛେଦରେ ଯାହାସବୁ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସେସବୁ ହେଉଛି - Theory of Surplus value, ଜୀବନ ହେଉଛି 
Unceasing becoming, Grasham's law, ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ Theory of rela- 
ivity, ଥି ଚିଅରସ୍‌ ଫର୍‌ ଓଡ଼ିଶା - ହିପ୍‌ ହିପ୍‌ ହୁର୍‌ରେ... ଫ୍ରଏଢ଼୍‌ଙ୍କ Bipolarity 


୪୩. 
ହିଂଦୁ ଶବ ସଜ୍କାର ସମିତି 


ଶସ୍ତାରେ ଶବ ସକ୍ରାର କରାଯାଏ 
ସୁବିଧା, ସେବା, ଯତ୍ନ ସବୁ ଏକାଧାରରେ ପାଇବେ । 


ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରାର୍ଥନୀୟ 


୪୪. ““ଏତେବେଳକୁ ହେ ମୁଖ ଦିଶିଲା ଜି ଆଜ 
ପଥବଣା ହୋଇଲ କି ବ୍ରଜ ଯୁବରାଜ ।? 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୬୩ 


Theory. Fixation of Libido, ନଉଁକୀ Isadora Duncan, ରୁଷୋଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
Emile. ଗଲ୍‌୍ସୱର୍ଦିଙ୍କ ନାଟକ Justice. ମୁସୋଲିନୀ, ହିଟଲର, ଅରବିନ୍ଦ, ଫାସିଜିମ୍‌, 
ଲେନିନିଜମ୍‌, ଗର୍କିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ‘Mother’, ଡମାଙ୍କର Three Musketeers, 
H.G. Wells, ସାମୀ ଅଦ୍ରୈତାନନ୍ଦ ନେପୋଲିଅନ୍, Doll's House, Mrs. Warren’s 
Profession ଏବଂ ରାଶି ରାଶି ଖୁଆଲୀ ମନର ଅସଂଲଗ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରା ! 


ଆଙ୍ଗିକରେ ବୈପ୍ଳବାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଛ୍ଛେଦରେ ନାନାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗର ` 
ଅବତାରଣାଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ଯାସଟି ଏକ ସାର୍ଥକ ଆଣ୍ବିୟନଭେଲରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନ (୧୯୫୦-୬୦)କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଏକ ଆଣ୍ଟି- 
ନଭେଲର ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିସାରିଥିଲେ । ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 
ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ କିମ୍ବା ଧାରାର ରୂପରେଖ ନେଇପାରି ନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ବ୍ୟତୀତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଏପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାକୁ ଆଗେଇ ନେବାପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଉତ୍ତର-ଦାୟାଦ ଆଗେଇ ଆସି 
ନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ଏଭଳି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର ମାନସିକତା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ତଦାନୀନ୍ତନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥଲା । ତେବେ ସେ 
ଯାହାହେଉ, ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? କେବଳ ଯେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ 
ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ତା? ନୁହେଁ, ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଵ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଏକକ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇ ଆଣ୍ତିଂନଭେଲ ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇପାରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ 
ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ 
ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାରୀ । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆମ୍ମା 

ବକ୍ତବ୍ୟ - ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ ବାସ୍ତବତାର ଆଦ୍ଯ ସ୍ଵରଲିପି; ସହିଷ୍ଣୁତା ନୁହେଁ 
ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଥମ ବାଣୀରୂପ ହିଁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ସ୍ଵର । ସେଥପାଇଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ଘୋଷଣା କରିଛି - “ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟତା ପକ୍ଷରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ପୂର୍ବରୁ ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ଵାକରର ଗଦାଟା ଆଗ ଦରକାର । ଆଗେ ମଣିଷକୁ 
ଶରୀରଆଡ଼ୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ । ଦସ୍ୟୁ ସେହି ଶାରୀରିକ ଶଭ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ମଣିଷ 


ଆଗେ ବଞ୍ଚ । ତା'ପରେ ସେ କବିତା ଲେଖୁବ, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ବ, ଅଭିସାର କରିବ 


୪୫. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ପୃ- ୧୦୬ | 
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D୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କିମ୍ବା ବଂଶୀ ବଜାଇବ ।୪୫। ଆଜି ମଣିଷ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ଯା ଓ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହେଉଛି ସେ କିପରି ବଞ୍ଚବ । ଆଗେ ଜୀବନ, ପରେ ସମ୍ଭୋଗ, କଳ୍ପନା । 
ଏଠି କଳ୍ପନା ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମନା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ମଣିଷକୁ ଘାତ -ପ୍ରତିଘୀତ ଓ ଅନେକ ସଂଗ୍ରାମ-ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମଣିଷ ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ରାଜି; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ଲୋଡ଼ା 
ତା'ର ଜୀବନ । ସୁତରାଂ ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଘୋଷଣା କରିଛି - “ଯେଉଁଠି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ନାହିଁ, ସେଠି ଜୀବନ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁର ଅସହ୍ୟ ଶୀତଳତାରେ ଯେଉଁଠି ସ୍ଵର୍ଗ 
ସ୍ଥିର ଯେଉଁଠି ଗୋଟାଏ ନିର୍ଜୀବ ଗତିହୀନ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାଣୁ ସରୀସୃପ ପରି ଚିରଦିନ 
ଏକୁଟିଆ ଅଧ୍୍‌କାର କରିବସିଛି, ସେଠି ଜୀବନର ସ୍ତର୍ଭି ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ । ପୃଥିବୀ 
ହିଁ ଜୀବନର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର । କାରଣ ସେଠି ଉତ୍ତାପ ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ଅଛି, ଆଉ ଅଛି 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ବିକାଶ ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ଜିନିଷଟା ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବେଶି ଦରକାର, 
ସେଇ ଆଘାତ ।୪୬। ମଣିଷ ଚିରଦିନ ମଣିଷ । ଏହି ପୃଥିବୀ ତା'ର ସତ୍ୟ ଓ ପୁଣ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ର । ଏଠି ଗୁଡ଼୍‌ କଣ୍ଡକୁ ପ୍ରାଇଜ୍‌ ପାଇଥ୍‌ବା ଯୁବକର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ; ଅଛି 
ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତାର - ଯିଏ ଷଣ୍ଢ ଲା୍ଛୁୀଡ଼ ଧରିପାରୁଥବ, ଡାହୁପୁଆ ଖେଳରେ ଓସ୍ତାଦଵ 
ହୋଇଥୁବ, ସବ୍ୟସାଚୀ ପରି ଟେକା ମାରିପାରୁଥ୍‌ବ, ନଇବଢ଼ି ବେଳେ ବନ୍ଧତଳେ 
ଶୋଇପଡ଼ି ଗାଁଟାକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରୁଥିବା ।୪୭! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ହାତରେ ନେଇଛି ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ରୂପ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ହେବା ସମୟର ବିସ୍ତୃତ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏହା ହୋଇଛି 
ଯେପରି ଏକ ସାଂଗ୍ରମିକ ଆହ୍ବାନ । 


କଥାବସ୍ତୁ - ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ 
ବା Story ନାହିଁ, ଏହା ଏକ ot ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ । କାହାଣୀ ଯଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ସମୟାନୁକ୍ରମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୁଏ ତା'ହେଲେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବରେ ସେସବୁକୁ ଖୋଜିବସିଲେ 
ମିଳିବ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧାରଣତଃ କାହାଣୀକୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଏଠି ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂବାରୁ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ଯ ହୋଇ ରହି 
ନାହିଁ; ଏପରିକି କାହାଣୀର ଶୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ରୋତଟି କ୍ଷୀଣରୁ କ୍ଷୀଣତିର ହୋଇଯାଇଛି । 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଠାର ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଅଠର 
ଉପଯୁକ୍ତ ବିନ୍ୟାସ ଓ ପରିସ୍ତଟନ ପାଇଁ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଅଠା | ଏସବୁ ସଗ୍ତେ 


୪୬, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ପୃ-୧୧୦। 
୪୭. ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୨୮ । 
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ିପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୬୫ 


କାହାଣୀ ନ ଥଲେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼େ । କାରଣ କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ (mp5 ve) କରାଏ | ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
କଳା । ଏ କଳାର କାନନଭାସ୍‌ ହେଉଛି ଜୀବନ । ଅଠା. ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ ସମସ୍ତେ 
ମିଶି ଜୀବନକୁ ହିଁ ଆଙ୍କନ୍ତିୟ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ବାସ୍ତବତାର ରୂପ ତୋଳନ୍ତି ।୪୮ 


ଜୀବନର ପ୍ରକାଶ ହିଁ ସାହିତ୍ଯ । ମଣିଷର ଅଭାବ-ଅନଟନ, ଦୁଃଖ-ସୁଖ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ସାହିତ୍ୟ ତା' ମଧ୍ଯରୁ ନାନାବିଧ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରେ | ମାନବ ଜୀବନର ଏହି ବହିଃପ୍ରକାଶ ଓ ଅନ୍ତଃପ୍ରକାଶକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଜପନ୍ୟାସିକ 
ନିଜର ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରେ । ନିଜର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି, ଶବ୍ଦଚାତୁରୀ, ଶୈଳୀ, 
ଅପରୂପ କଥନୀ, ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାଣସ୍ଥର୍ଶୀ ଓ ଜୀବନ୍ତ 
ହୁଏ । ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନା ବହୁ ଅଂଶରେ ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା 
ଦିଗରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଏକ 
ଅସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସ । କାରଣ ଏହା ପାଠକ ମହଲରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁର ସାବଲୀଳ ବିନ୍ୟାସ ନ ଘଟିଲେ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁର ଉତବଥାନ- 
ପତନ, ଦୃନ୍ଦ୍ରଂସଂଘାତ ଏସବୁ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ରେ ନାହିଁ। ଏଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ଉତ୍ତମ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଓ 
ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତା ନ ଥିବାରୁ ଏହା ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ବୁଦ୍ଧିର ବିକାଶ ଓ କସରତ୍ଵରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଓଜନିଆ 
ହୋଇଛି ସିନା ରସସ୍ବିଗ୍ଧନତାର ତାରଲ୍ୟ ଏଥରେ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସ୍ଵୟଂ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଏହା ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଏଭଳି ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବାପାଇଁ 
ସେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 

ଚରିତ୍ର - ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଗୋଟି ଚରିତ୍ର - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ଗଗନ, ମୃଗାଙ୍କ ଓ ଗଣେଶ । ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ ଓ ତାରୁଣ୍ୟର ସୀମାରେଖା ଭିତରେ । 
ଏମାନେ ପୁଣି ସମଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ । ଗୋଟିଏ ଚତୁହ୍ଧଜର ଚାରୋଟି କୋଣସଦୃଶ 
ଏଇ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ସମାନ ଓ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସମସ୍ତେ ସମପରିମାଣରେ ଅଂଶୀଦାର । 
ମେସ୍‌ର ଚାକର “ ଚତୃଭୁଜ” ଆଉ ଏକ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଏ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତି 
ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତି ଉପନ୍ୟାସର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ଓ ରସ ସମ୍ପଦ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ 


୪୮. Henery James — What is character but the determination of incidents ? 
What is incident but the itlustration of character ? 
ଦେଖ - ‘କୋଣାର୍କ, ୬୯ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୮, ପୃ-୩୨୫ । 
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୬୬ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପକାଏ ନାହିଁ। କାରଣ ତଲବମାତ୍ରେ ସେ ଥରେ ସରବତ ଆଣିବା ଓ ଆଉଥରେ 
ଚିଠି ପକାଇବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ ହେବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି କରି ନାହିଁ। 
ଚତୃଭୁଜର ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପଛରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁପ୍ରେରଣୀା କିମ୍ବା କଳାଗତ 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । ଆଉ ଏକ ଚରିତ୍ର 'ଯୋଗମାୟା” କେବଳ ଯେ ରସିକ, 
ପ୍ରେମିକ ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରେମର ଶୀଜ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାଂ ନୁହେଁ, ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ ଏକ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ଏ ଚରିତ୍ରଟି ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ; କାଛ୍ଥନିକ । ଏଇ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଯୋଗମାୟା” 
ଚତୁରଙ୍ଗ-ସଂଘ ମାନସ -ପ୍ରସୂତ । ଗଣେଶବାବୁ ମନେ ମନେ ପୋଖତ ପ୍ରେମିକ ସାଜି 
ଏଇ କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରେୟସୀ ‘ଯୋଗମାୟାଂଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏକତରଫା ପ୍ରେମପତ୍ର ଲେଖନ୍ତି । 
ଚିଠି ଶେଷରେ ‘ତମର ଶ୍ରୀ ଓ? ଲେଖୁବାରେ ସେ ଯେମିତି ଜୀବନର ସକଳ ପୁରୁଷାର୍ଥ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । 


“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ?” ଉପନ୍ଯାସରେ କୌଣସି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏକ ସରସ ସାହିତି୍ଯିକ କଳାରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଥାନ ନ ଦେଇ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଏକକ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏଥୁରୁ ତାଙ୍କର ସାହସିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଏତିହାସିକ ଏକକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ସୌରୀ ଓ ଗଗନ ଦୁହେଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ | ପ୍ରକୃତିଗତ ବୈଷମ୍ୟ ସନ୍ଗେ ସେମାନେ 
ବନ୍ଧ, ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧ । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥର ଓ ଶିବ ସହିତ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ନିବିଡ଼ତା 
ପରି ସୌରୀ ସହିତ ଗଗନର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ । କିଛି ନା କିଛି ସଂଘ ବା ସମିତି 
ଗଠନ କରିବା ଉଭୟଙ୍କର ସଉକ୍୍‌ । “କାଳିଦାସ ତାଙ୍କ ରଘୁବଂଶ ଆରମ୍ଭରେ 
ଲେଖଥଲେ - ଯେଉଁଠି ଶହ ଅଛି, ସେଠି ଅର୍ଥ ଅଛି, ସେହିପରି ଯେଉଁଠି ଶିବ ଅଛନ୍ତି 
ସେଠି ପାର୍ବତୀ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ 
ଯଦି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଆମର ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଦେଶରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିଆନ୍ତେ ଆଉ ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ହେଉ ବା ଦୁ୍ଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ହେଉ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରର ବନ୍ଧୁ 
ମହଲରେ ମିଶିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିପାରିଥାନ୍ତେ ତା” ହେଲେ ଏଇ ଉପମାଟା 
ଖୋଜିବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କୈଳାସ ପର୍ବତ ଯାଏଁ ଏତେ କଷ୍ଟ ସ୍ବୀକାର କରି ଯିବାକୁ ପଡ଼ି 
ନ ଥାନ୍ତା; ସେ ଆଖୁବ୍ରଜି ହରଗୌରୀ ବଦଳରେ ଲେଖୁପାରିଥାନ୍ତେ ଯେଉଁଠି ଗଗନ 
ଅଛି ସେଇଠି ସୌରୀ ଅଛି ।୪୯। 


୪୯. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ପୃ- ୧ । 
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ଓପନ୍ଯାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୬୭ 


ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ତାର ଗଭୀର ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରୀତି । ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ବିଶେଷକରି ନିଜର ବା ନିଜ ଜାତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସୌରୀ, ଗୋଟାଏ କାହିକି ଦୁଇ ଡଜନ ମିଛ ଅକାତରରେ କହିଯାଇପାରେ । ଏଥୁପାଇଁ 
କେହି କେବେ ତାକୁ ସମାଲୋଚନା କଲେ ସେ କହେ - ମିଛ କହିବା ପାପ 
ହୋଇପାରେ, କିନୁ ଏହା ଗୋଟିଏ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ପାପ ।” ୫୦ ସୌରୀ ଓଡ଼ିଶା ଛାଡ଼ି 
ସୁଦୂର କଲିକତା ନଗରୀରେ ରହୁଥଲେ ମଧ୍ଧ ସର୍ବଦା ତାର ଟେବୁଲ ଉପରେ ଆସ୍ଥାନ 
ଜମାଇଛନ୍ତି - ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅଣାହୋଇଥ୍‌ବା ଶୁଖୁଲା ଦାନ୍ତକାଠି, ଡିବାଏ ଅଜନ୍ତା ସ୍ବୋ, 
କଟକର ଶିଙ୍ଗ ପାନିଆ, ଗୋଟାଏ ପକ୍ଷୀକଲମ ଏବଂ ଗୋଟାଏ ମାଟିର ଦୁଆତ; ଅନ୍ତତଃ 
ପ୍ରାଚ୍ୟଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ । ଏହାଛଡ଼ା ତା” ଟେବୁଲ ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅପଠନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ । ବଙ୍ଗୀୟ ଏବଂ 
ମାଡ୍ରାସୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ସୌରୀ ଓଡ଼ିଆ ତାଳପତ୍ର ପୋଥର ମହତ୍ଵ ବୁଝାଇ କହେ - 
“ଏସବୁ ହେଲା ପ୍ରାଚୀନ ଶିଳ୍ପତତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲେଖା, ନୃତନ ପ୍ରସ୍ତର ତତ୍ବୟ ଖଣିଜ 
ତତ୍ସ ଗାରୁଡ଼ି ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର ଯାବତୀୟ ମୌଳିକ କଳାର ମାଲମସଲା ୟା 
ଭିତରେ ରହିଛି।”” ଏଥ୍‌ରୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରୀତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଏ ପରିଚୟ ଆହୁରି ଗଭୀର ହୋଇଛି, ଯେତେବେଳେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଜଣେ 
ବଙ୍ଗୀୟ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ଯୁକ୍ତିଛଳରେ କହିଛି ଯେ ଆଇନୁଷ୍ଟାଇନ୍ନଙ୍କ “Theory of 
Relativity” ଭଲକରି ବୁଝିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ । 
ବେରୁ ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଠୀଟର ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ରେ ରହୁଥ୍‌ବା, ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣରେ 
ଓଡ଼ିଆମି ବିକଶିତ କରିପାରୁଥବା ଏଇ ଚରିତ୍ରଟିର ସମାବେଶ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ 
ଆଚାରର ଏକ ଭବ୍ଯ ପ୍ରତୀକ । 

'ମୃଗାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ” ଚାରି ବନ୍ଧଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କାରଣ 
ସେ ବିବାହିତ, ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ । ବୀମାକମ୍ପାନୀର ଜଣେ କିରାଣି ଭାବରେ ମାସିକ କିଛି 
କିଛି ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବାର ସ୍ଵଯୋଗ ତାଙ୍କର ଅଛି। ସେ ପୁଣି ବୟସରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ବଡ଼ । ସେଥୁପାଇଁ ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘର ବୈଠକରେ ତାଙ୍କୁ ସଭାପତିତ୍ସ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଗତାନୁଗତିକତାରେ ସୀମିତ ରହିବାକୁ ସେ 
ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଜୀବନ ତାଙ୍କ ମତରେ, “ପୁରୁଣା ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ିର ଜୀବନ, 
ବଵୈଚିତ୍ରୟ ନାହିଁ, ନୃତନତ୍ଵ ନାହିଁ, ଆସ୍ଵାଦ ନାହିଁ ।”? କଥାବାର୍ଭା ଚାଲିଚଳନରେ ଅଯଥା 
ଉଦ୍ଦାମତା ନାହିଁ କିମ୍ବା ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନରେ ମଗ୍ନଶୈଥୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଦରକାର ଅନୁଯାୟୀ 
ପ୍ରକାଶ ଓ ଘଟଣା ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁରୋଧରେ ବିକାଶ ହିଁ ଚରିତ୍ରଟିର ମହର୍ତ । ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ମୃଗାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟି ଗୋଟିଏ “ଠ2ୀanced haracter’ ଭଳି ମନେହୁଏ | 


୫୦. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ, ପୃ- ୧୦ । 
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D୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମାଇନର ପାସ୍‌ କରି ନ ଥୂ୍‌ବା ଗଣେଶବାବୁ ଏମ୍‌.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଘଟଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ବ୍ୟଞ୍ଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଖବରକାଗଜରୁ 
ପୁସ୍ତକ ସମାଲୋଚନା, ସମୀକ୍ଷା, ବିଜ୍ଞାପନ ଓ କବିତା ସବୁକୁ ମୁଖସ୍ଥ କରିବାରେ 
ଗଣେଶ ଯେତିକି କୁଶଳୀ, ଗଳିକନ୍ଦିରେ ଯାଉଥବା ତରୁଣୀମାନଙ୍କୁ ନିଜର ପ୍ରେୟସୀ 
ବୋଲି କହି ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର ଦେଖାଇବାରେ ସେ ସେତିକି ଆଗ୍ରହୀ | Wally 
Berry’ କେଉଁ କଡ଼ ମାଡ଼ି ଶୁଅନ୍ତି, ଗ୍ରେଟାଗାର୍ବୋଙ୍କର ଦରମା କେତେ, ଲର୍ଡ଼ ଜର୍ଜ 
ଘୋଡ଼ାକୁ ବେଶି ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନା ମତ୍ସ୍ୟଶିକାରକୁ ବେଶି ଭଲ ପାଆନ୍ତି, ୱାର୍ଡ଼ସୱାଥ୍ଥ 
ଡାଫୋଡିଲ ଫୁଲକୁ ଦେଖୁ କେଉଁ କବିତାଟା ଲେଖୁଥିଲେ, ଟେନିସନ୍‌ ମରିବାର କେତେ 
ଘଣ୍ଟା କେତେ ମିନିଟ୍‌ ଓ କେତେ ସେକେଣ୍ଡ ଆଗରୁ “Crଠsing the Bar™ ପଦ୍ୟଟି 
ରଚନା କରିଥୂଲେ, ଭରତିଆ ପକ୍ଷୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଥୋମାସ୍‌ ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ କବିତାଟା ଭଲ 
ହୋଇଛି ନା ଶେଲୀଙ୍କ କବିତାଟା ଭଲ ହୋଇଛି, ମେଟ୍ରୋର ନବତମ ଛବି କ'ଣ, 
କଲବାର୍ଟଙ୍କର ଘରୋଇ ନାଁ କ'ଣ ଥୁଲା, ଏସବୁ କଥା ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା ନାହିଁ; ସବୁ 
ନଖଦର୍ପଣରେ ଥୁଆ । ଏହାହିଁ ଗଶେଶବାବୁଙ୍କର ପୁଞ୍ଜ । ଏହି ମୂଳଧନକୁ ବିକି ଭାଟ 
ଖାଇବାରେ ସେ କଦାପି କାର୍ପଣ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଘରୁ ବାହାରିଲେ ହାତରେ ମୋଟା 
ମୋଟା ଦର୍ଶନ ଓ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଥ ଧରିବା ଗଣେଶବାବୁଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଅଭ୍ୟାସ । ମଣିଷ 
ତା'ର ଅଭାବ ଦିଗଟିକୁ ଲୋକଲୋଚନରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଦିଗଟିରେ 
ସେ ଯେ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣ ସେକଥା ସେ ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ ବରାବର ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ |- ଏହାକୁ ମଣିଷର ଦେଖେଇହେବା ସ୍ବଭାବ (exhibitionistic attitude) 
କୁହାଯାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ଗଣେଶ ଚରିତ୍ର ମଣିଷ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏଇ 
ଦିଗଟିକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ | ବନ୍ଧମହଲରୁ ଟଙ୍କା ଉଧାର ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରସାଧନ ଓ ପ୍ରେମ ସାଧନ ଦିଗରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଣ ପରିଶୋଧ 
କରିବାରେ ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ ମଣିଷର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ (dichotomy 
ଠf personality)କୁ ସୂଚିତ କରେ | 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଗତିଶୀଳ (Round) ନ ହୋଇ ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ଥିତିଶୀଳ (Fat) । 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମୃଗାଙ୍କ, ଗଗନ ଓ ଗଣେଶ - ଚାରୋଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଥମେ ଦେଖାହେଲାବେଳେ ଯେପରି ଥଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 
ସେଇ ମାନସିକତାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
(ଓ ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଲଘୁ ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଯାହା ସ୍ଥିତିଶୀଳ 
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ଜପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୬୯ 


ଚରିତ୍ରର ଲକ୍ଷଣ ।୫ ୧୮, ତାହା ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହି ଚରିତ୍ର ସବୁ ପାଠକଙ୍କୁ କୌଣସିମତେ ଚମକ୍କୃତ କରି ନାହାନ୍ତି ବା ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ 
କରିବାରେ ସମଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକରେ Round characterର 
କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ନ ଥାଇ ସେସବୁ ହୋଇଛନ୍ତି ନିରୁତାଭାବେ ୮ ।୫୨। 


ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆତଙ୍କ ଖେଳାଇ 
ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା | ତା'ର ପରିଣାମରେ ସମଗ୍ର 
ୟୁରୋପର ମାନସିକ ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଏକ ବୈପୁଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥିଲା । 
“ତା'ର କ୍ରମପ୍ରସାରିତ ଢେଉ ଓ ଆବର୍ଭ ସବୁ ଭାରତୀୟ ଉପମହାଦେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଖେଳିଚାଲିଲା ପରେ, କଲିକତା ନଗରୀରୁ ଆମଦାନୀକୃତ ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେସବୁର ବିଲୀୟମାନ ଧକ୍ଵକା ହିଁ ଉକ୍କଳ ଦେଶର କେତେକ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କର 
ଚେତନାରେ ଉପଜାତ କଲା ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ଆଭାସ । ୫୩ ? ସେତେବେଳକୁ କାର୍ଲମାକୁଙ୍କୁ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଇ ରୁଷିଆରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସନକୁ ମୂଳୋପ୍ଲାଟିତ କରି 
ସୋଭିଏତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 


ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାମପନ୍ଚୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍କ । 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଭଗୀରଥ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା ଓ ତା'ର ଅବିସନ୍ବାଦିତ 
ସମାଧାନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣାର ବିଷୟ । ଏଠାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଦ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଉଥିବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ବିବାଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏତିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ - “ଏଇ ସମଗ୍ର ତଥାକଥୁତ ବାମପନ୍ଦ୍ରୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯିଏ ଉତ୍କଳ 
ଦେଶରେ ବାମପନ୍ଥୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଭଗୀରଥ ଓ ଅର୍ଜନ ବୋଲି ବିଘୋଷିତ, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସଚି ରାଉତରାୟ | ୫୪୮ 


୫୧. “Flat characters are called ‘humours’... and are sometimes called types 
and sometimes caricatures. In their purest form they are constructed 


round a single idea or quality.” 
— E. M. Forster — Aspects of Novel. P.73. 

୫9. “The test of a round character is whether it is capable of surprising in a 
convincing way. If it never surprises it is flat. If it does not convince, it 
is a flat pretending to be round.” Ibid — P.81. 

୫୩. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ-୩୫୩ । 

୫୪. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ - ୩୫୪-୩୫୫ ! 
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୭୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


୧୯୩୬ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ‘ବିସର୍ଜନ’, ' ଅସ୍ତରାଗ, 
“ତୃଣ” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ 
ଦୁନ୍ଦଧାମ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦର ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା କଳାତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ଉଗ୍ର ପରିଣତି ହେଉଛି ଂଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ଯାସ । ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବଂ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ଓ ପଣ୍ୟ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ମାର୍୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା ! ମାର୍କ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ସାଧାରଣତଃ ବେଶି ଭାବରେ ମଣିଷର 
କଥା କହିଥାଏ । ଧର୍ମ, ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ ପରମ୍ପରା ଓ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରମୁଖ ବକ୍ତବ୍ୟ । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର 
ଅନେକ ଉଦାହରଣ ଅବିକଳ ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଥପନ୍ୟାସିକ ନିଜର ଚିନ୍ତାଦର୍ଶକୁ 
ସତେଯେମିତି ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି। 


“ବାଟରେ ଜୋର୍‌ରେ ଚାଲିଲେ ଗୋଡ଼ ଖସିଯାଇ କଚଡ଼ା ଖାଇବା ଭୟରେ 
ଯେଉଁମାନେ ସବୁବେଳେ ପାଦ ଚିପି ଚିପି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଚାଲିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି, 
ମୁଁ ସେହି ଖଞ୍ଜ ଭୟାଳୁ ଗୁରୁଦେବମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ଦୟା କରେ । ଆମ ଆଗରେ 
ଜୀବନର ପକ୍ଵକା ସଡ଼କ ପଡ଼ିଚି; ଆମକୁ ଖାଲି ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ହେବ । ଗୋଡ଼ 
ଖସିଯିବ ? ଭୁଲ୍‌ ହେବ ? ହେଉ, ସେଥରରେ ଭୟ କରିବାର କ'ଣ ଅଛି ?”  ।୫୫। 

ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବିକ ମାର୍କ୍ଧବାଦ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଏକ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ସୌରୀ ମାର୍୍ଧୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ସମର୍ଥକ ମାତ୍ର ଗଣେଶବାବୁ 
ପ୍ରେମ୍ନଦଷ୍ଟ ଭାବବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ସୌରୀ ଗଣେଶବାବ୍ରଙ୍କୁ କହିଛି - “ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟତା 
ପକ୍ଷରେ ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ଲେଖନୀ ପୂର୍ବରୁ ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ସାକରର ଗଦାଟା ଆଗ ଦରକାର । 
ଆଗେ ମଣିଷକୁ ଶରୀରଆଡ଼ୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ । ଦସ୍ୟୁ ସେହି ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ । ମଣିଷ ଆଗେ ବଞ୍ଚ, ତା'ପରେ ସେ କବିତା ଲେଖୁବ, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବ, 
ଅଭିସାର କରିବ କିମ୍ବା ବଂଶୀ ବଜାଇବ । ଦସ୍ୟୁ କହିଲେ ମୁଁ ବୁଝେ ନାହିଁ ଗଣ୍ଠିରିକଟା 
ବା ପକେଟମାରୁ । ମୁଁ ବୁଝେ ଜଣେ ତାଜା ଜୁଆନ୍୍‌ ନିର୍ଭୀକ ଯୁବକ । କେହି ତାକୁ 
ଡାହାଣ ଗାଲରେ ଚାପୁଡ଼ାଏ ପକାଇଲେ ଯାହାର ଡାହାଣହାତ ସେହି ଅପମାନର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇପାରୁଥବ । ଜୀବନର ଅପମାନ ସେ ସହିବା ଆଗରୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମନେ 
କରିବ ଶ୍ରେୟସ୍କର । ମନୁଷ୍ୟତ୍ନର ଅପମାନକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ହଜମ କରିବା ଆଗରୁ 
ସେ ମଶାଣିପଦାକୁ ମନେକରିବ ଅଧକ କାମ୍ୟ । କଲମ୍ବସ୍‌ ପରି ସେ ହେବ ନିର୍ଭୀକ ! 
କଲମ୍ବସ୍‌ ପରି ସେ କରିବ ପଦେ ପଦେ ଅସଂଖ୍ୟ ଭୂଲ୍‌, ଭାରତବର୍ଷ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଭୁଲ୍‌ରେ ଆବିଷ୍କାର କରି ଆସିବ ଆମେରିକା । ତଥାପି ଭୁଲ୍‌ 


୫୫. ଚିତରଗ୍ରୀବ - ପୂ-୩ | 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ୭୧ 


ତା'ର ହେବ ନାହିଁ ନିରର୍ଥକ !! ସେହି ଭୁଲ୍‌ଦ୍ଧାରୀ ଜଗତର ମାନଚିତ୍ର ଯିବ ବଦଳି । 
ପୁରୁଣା ପୃଥବୀର ଭାଗ୍ୟ ହେବ ପରିବର୍ଭିତ !! ସେ ହେବ ଉଦ୍ଦାମ... ଗତିବାନ... 
ବ୍ୟଗ୍ର !”' ୫୬ 

ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାନୁସାରୀ ସମାଜ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ସୌରୀ “ ‘ଠେଲାଗାଡ଼ି ପରି ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି 
ଚାଲିବାଟାକୁ ଜମା ପସନ୍ଦରେ ପକାଏ ନାହିଁ । ପୁରୁଣା ମଡେଲର ଫୋର୍ଡ଼ଗାଡ଼ି ପରି 
ସେ ସଶହ୍ଦ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଦୌଡ଼ିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ।”' ୫୭ 


ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏତେ ଉଗ୍ର 
ହୋଇଛି ଯେ ତାହା ସାମ୍ଯବାଦ, ଲେନିନ୍ନ, ଷ୍ଟାଲିନ୍ନ Surplus Value ଇତ୍ଯାଦି 
ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକୁ ଅବିକଳ ଅବତାରଣା କରିଛି । ଗଗନ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଖିପନ୍ୟାସିକ 
କହିଛନ୍ତି, ସେ ଅନେକ ଦିନରୁ ନିଜକୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ବୋଲି ଧରିନେଇଛି । ଗତ 
ସପ୍ତାହରେ ଅତିରିକ୍ତ ଖଟୁଣି” ଏବଂ Surplus Value ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ଦୁଇଟା ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖୁ ସାପ୍ତାହିକ ପତ୍ରିକାରେ ଛାପିଛି । × × × ଠାକୁରାଣୀ ଫାକୁରାଣୀଙ୍କ ନାଁ ଶୁଣିଲେ 
ନିଆଁରେ ଲୁଣ ପକାଇଲା ପରି ହୁଏ । ଲେନିନ୍ବଙ୍କର ଧର୍ମଟା ଯେ ଅଫିମ ପରି 
ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟବିଶେଷ ଏହି କଥା ସହିତ ସେ ଅନେକ ଦିନରୁ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସକୁ ମିଳାଇ 
ନେଇଛି ।”' ୫୮। ଏହାଛଡ଼ା ମାର୍କ୍ବ୍ରାଦୀ ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାସତ୍ବଳିତ ଅନେକ ପଡ୍‌୍ତି 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଅବତାରଣା 
କଲେ ଲେଖକୀୟ ମାନସିକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । 

“ତମ ଫ୍ୟାସିଜିମ୍‌ର ଧ୍ବଂସ ହେଉ ! ଫ୍ୟାସିଜିମ୍‌ର ଭାରତୀୟ ଚେଲା କଂଗ୍ରେସ 
ରସାତଳକୁ ଯାଉ । ଦୁନିଆର ମଜ୍ଦୁର ଏକ ହୁଅନ୍ତୁ । ଜୟ ଲାଲ ପତାକା କି ଜୟ 
(ପୂ-୩୧ ) । 

× × × ସେଠିକାର ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଭିତରେ ଶ୍ରେଣୀଚୈତନ୍ୟ ଆଣିବାପାଇଁ 
ସେଠାରେ ଦଶ ବାରଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଚାକରପୂଝାରୀଙ୍କ ଆଗରେ ଶ୍ରମ, ପୁଞ୍ଜି, ସଂରକ୍ଷିତ 
ସ୍ଵତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟାଏ ଲମ୍ବାଚୌଡ଼ା ବକ୍ତତା ଦେଇ ଗୌଟାଏ ନୈଶ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମିତି ଗଠନ କରି ଦିନ ଗୋଟାକ ବେଳେ ସେ ବସାକୁ ଫେରି 


ଆସୁଥଲା ।”? (ପୃ-୪୨) 


୫୬. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ - ପୂ-୧୦୬ | 
୫୭. ତତ୍ରୈବ - ପୂ-୬ | 
୫୮. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ - ପୂ-୬ ! 
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୭୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


“ଆଦିମ କାଳରୁ ଦୁନିଆରେ ଦୁଇଟି ଜାତି ଆଜିଯାଏ କେବଳ ମଥା ଟେକି 
ରହିଛନ୍ତି । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଧନୀ - ଅନ୍ୟଟି ଦରିଦ୍ର । ଗୋଟିଏ ଭକ୍ଷକ - ଅନ୍ୟଟି 
ଭକ୍ଷ୍ଯ । ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ - ଅନ୍ଯଟି ମୂଷା । ସେମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗୋତ୍ର ଆଉ 
.ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ହଜାର ହଜାର ମାଇଲ ଦୂରରେ ଥାଆନ୍ତୁ ପଛକେ ସେମାନେ କଦାପି 
ନିଜର ଶ୍ରେଣୀ ଅଭିମାନ ଭୁଲିବେ ନାହିଁ।””? (ପୂ-୬୧) 

ଓଡ଼ିଶାର ହୃତସର୍ବସ୍ଵ ନିଃଶୋଷିତ ଗଣଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଏପରି ଗୋଟିଏ ଶୋଷଣକାରୀ ପ୍ରଣାଳୀ (56m), ଏପରି ଗୋଟିଏ ସର୍ବଭକ୍ଷ ପ୍ରଥା 
ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ଯାହା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ବା ଜାପାନରେ ଲୁଣ୍ଠିତ 
ଗଣଶକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ ଅହରହ ନିଃଶୋଷିତ କରୁଛି । ସେହି ସର୍ବଶୋଷଣକାରୀ ପ୍ରଥାର ନାମ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦ ।”? (ପୃ-୬୨) 

ଗଗନ କହିଲା - “ମୁଁ କହୁଛି ଶୋଷଣ ଚିରଦିନ ଶୋଷଣ ! ତାହା ହିମାଳୟରେ 
ହେଉ ବା କକେସସ୍‌ରେ ହେଉ, ତାହା ଶୋଷଣ । ଆଉ ଶୋଷିତ ସବୁବେଳେ ସବୁ 
ଜାଗାରେ ଶୋଷିତ । ଯେ ଶୋଷିତ ତା'ର ଚମଡ଼ାରେ ଭେଦ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଭେଦ ନାହିଁ। ଦେବାସୁର ଯୁଦ୍ଧ ପରି ଶୋଷକ ଆଉ ଶୋଷିତ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ 
ଲଢ଼େଇ ଆଜିଯାଏ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଚାଲିଆସିଛି ।”” (ପୃ-୬୨) 

“ଦୟା, ଦାକ୍ଷିଣ୍ଯ, ମୁଷ୍ଠିଭିକ୍ଷାର ପକ୍ଷପାତୀ ମୁଁ ନୁହେଁ ।”? (ପୃ-୬୩) ˆ ବଞ୍ଚବାକୁ 
ଯେ ଜାଣେ ନାହିଁ ଶୁଖୁଲା କାଠପରି ଖାଲି କୌଣସିମତେ ଭୂଇଁ କାମୁଡ଼ି ପଡ଼ିରହିବାରେ 
ତା'ର କି ସାର୍ଥକତା ଅଛି ? ମୁଁ ମୁଷ୍ଟିଭିକ୍ଷାର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖକଷ୍ଟକୁ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଲାଘବ କରିବାକୁ ଯିବା ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖକଷ୍ଟକୁ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ଲାଘବ କରିବାର ଯେଉଁ ବାଟଟା ଅଛି ତାକୁ ପଥର ପାଚିରିଦ୍ଧାରା ରୁଦ୍ଧ କରିବା । 
ସେମାନେ ଅଭାବ, ଆଘାତ, ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ବୁଝନ୍ତୁ - ସେହି ଅଭାବ, ଆଘାତ, 
ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ କ”ଣ ? ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତ, ସେମାନେ ଏହି ଦେଶର ମାଟିର 
ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତରନ କରି ସୁନା ଆହରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସୁନା କେଉଁ କୁବେର ଦେବତାର 
ଗନ୍ତାଘରେ ଜମା ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ସତ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ ନ ଦେବା ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କର 
ଆମତ୍ମାକୁ ଚିରଦିନ ଲାଗି ଅନ୍ଧ କରି ରଖୁବା ! କ୍ଷଣିକ ଦୟାର ଆସକ୍ତିବଶତଃ ଏତେବଡ଼ 
ଚେତନା ଶକ୍ତିକୁ ସ୍ଥବିର କରିଦେବା ନରହତ୍ଯାଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଭୟଙ୍କର ।”' (ପୂ-୬୩) 

ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ଶରୀର ଉପରେ - ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ | ଶୋଷକ 
ସଇତାନର ଧ୍ଵଂସସ୍ତୁପ ଉପରେ ଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନା କରେ । 
ଏହି ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଵାସ କରେ - “ମଣିଷ ପୃଥିବୀର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ପ୍ରବାସୀ । ଜୀବନର 
କ୍ଷିପ୍ରତମ ଗତିରୁ ତା'ର ଜନ୍ମ... ପୁଣି ସମାଧ୍‌ ତା'ର ସେହି ନିତ୍ୟ ପ୍ରବହମାନ ଗତିର 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୭୩ 


ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ । ମାନବ ! ମାନବ !! ମାନବ !!! ଦୁନିଆର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼, 
ସବୁଠାରୁ ନିତ୍ୟ ସେ । ସଇତାନ ଓ ଦେବତାର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ସେ ଉଉ୍ଭବ ।” ୫୯ 

'ଚିତରଗ୍ରୀବ”ରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଖୁବ ନିଖୁଣ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ଏହା ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରବିହୀନ । ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ସମାଜରେ 
ସମସ୍ତେ ସମାନ । ବଡ଼ସାନ ଭେଦଭାବ ନ ଥାଏ । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନାହିଁ । କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଗୌଣ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଚତୁଭ୍ମଜର ଚତୁ ଷ୍କୋଣ ପରି ଚାରୋଟିଯାକ ଚରିତ୍ର 
ସମାନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ଜଣକ ଉପରେ ଅନ୍ୟଜଣକର ଅଯଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଲେଖକ ସାମ୍ୟବାଦକୁ ଏକ ଜ୍ୟାମିତିକ ରୂପ ଦେଇ ତା”ର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବରେ । 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶି ଭାବରେ ଯଦି କିଛି ଚର୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ହେଉଛି 
ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଦର୍ଶନ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ନିଜେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରବର୍ଉକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ ଏହି ଦର୍ଶନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣବିଶ୍ାସୀ ଜଣେ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ଥୀ 
ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ରେ ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଶିଳ୍ପ ସାଧନାର ଏହା ଯେପରି ଏକ ସୁଷମ 
: ସମନୃୟ । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକିମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଥୁରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ମାର୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରଚାର ବେଶି 
ଭାବରେ ହିଁ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ 
ଦର୍ଶନର ନିଖୁଣ ପ୍ରଚାରର ପ୍ରଥମ ସୁଷ୍ୁ ରୂପାୟନ । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ 

ଶୈଳୀ - ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ଶୈଳୀ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର କଳାକୁ ସାର୍ଥକ 
କରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀ ଅନେକାଂଶରେ ଦାୟୀ | 
କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ ଭିନ୍ନରେ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । କୌଣସି 
ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲେଖକର ଲେଖା ବା ଶୈଳୀ ସହିତ ସମାନ ଅଥବା 
ସମାନ୍ତର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଏ ସାହିତି୍ଯିକର ଶୈଳୀ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜସ୍ବ (Style i the man) | ଏହା ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ଅନୁକୃତ ହେବା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


୫୯. ଚିତୁଗ୍ରୀବ, ପୃ- ୧୨୯ । 
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୭୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରାୟତଃ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ (Conversational 
୨!6)ରେ ରଚିତ ।! ଚାରିଜଣ ବନ୍ଧୁ ଏକାଠି ମିଶିଲେ ଯେଉଁପରି କଥୋପକଥନ 
ହୋଇଥାଏ, ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ଉପନ୍ଯାସର 
ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ! ଘଟଣାର ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଗୌରଚନ୍ଦରିକା ନାହିଁ । ଯଥା - 


ସୌରୀ - ମୁଁ ମଣିଷ ! ମୁଁ ମଣିଷ !! ମୁଁ ମଣିଷ !!! 

ମୃଗୀଙ୍କ - କିଏ କହୁଛି ତୁ ଅମଣିଷ ବୋଲି ? 

ସୌରୀ - ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ, ଏହାହିଁ ମୋର ପରିଚୟ, ମୁଁ ଭାରତବର୍ଷର 
ଅଧବାସୀ ମଣିଷ । ଏହାହିଁ ମୋର ଠିକଣା । 

ମୃଗାଙ୍କ - ଜିଲା, ସବୃଡିଭିଜନ, ଥାନା, ପୋଷ୍ଟଅଫିସ୍‌, ଗାଁ ଏସବୁ ଭୌଗୋଳିକ 


ପଦାର୍ଥ କୁଆଡ଼େ ଜଳୀୟବାଷ୍ପ ହୋଇ ଉଡ଼ିଗଲେ ? 

ସୌରୀ - ହିଁ। 

ିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଶୈଳୀପାଇଁ କୌଣସି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦେଖାଯାଇ ନାହିଁ । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ଶୈଳୀ କୁଶଳତା ଦେଖାଇବାରେ ଉପନ୍ଯାସର କଳାଗତ 
ନିଷ୍କର୍ଷ ନଷ୍ଟ ହୁଏ ବୋଲି ରାଉତରାୟ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟଶିଳ୍ଜୀର ମନକୁ 
ଯେଉଁ ଭାବନା ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସେ, ସେ ତତୁକ୍ଷଣାତ୍ଵ କୌଣସି ଶୈଳୀର କସରତବ 
ନ ଦେଖାଇ ତାକୁ ଅବିକଳ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଉପନ୍ୟାସ ବେଶି 
ଭାବରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । ସାମୁଏଲ ବଟଲର ଠିକ୍‌ ଏହାହିଁ କହିଛନ୍ତି ।୬୦। 


ସଂଳାପ - ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରେମିକ ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ ମୁଖରେ ରୂପସୀ, ପ୍ରେୟସୀ”, ‘ଅଜଣା 
ପଥୁକ”, “ବନ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ତରଣ ଯେତିକି ଯଥାର୍ଥ ସୌରୀ 
ଓ ଗଗନ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ସମାଜ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ଭଳି ଅଗ୍ନିଂଉଦ୍ଦାତ୍ତ ବାଣୀ ସଂଯୋଜନ ସେତିକି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ସଂଳାପ ଯୋଳନା ମନୋଜ୍ଞ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହୋଇଛି ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ । 


Do. “I should like to put it on record that I never took the smallest pains with 
my style, have never thought about it, and do not know or want to know 
whether it is a style at all or whether it is not, as I believe and hope, just 
common simple straight forwardness. I cannot conceive how any man 
can take thought for his style without loss to himself and his readers”. 

— Samuel Butler 
quoted in ‘Writers on Writing’ — Walter Alten. P.206. 
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ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୭୫ 


ଭାଷା - ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ଯାସଟି ସରଳ ନୁହେଁ । ସରଳ, ତରଳ ଓ 
ସାଧାରଣ ବୋଧଗମ୍ଯ ଭାଷା ପରିବର୍ତେ ଥପନ୍ଯାସିକ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଅବୋଧ 
ଗଦ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସୌରୀ ଓ ଗଗନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଏଭଳି ନିରସ, ଛନ୍ଦହୀନ ଓ ଲାଳିତ୍ଯହୀନ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରି ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ 
ଅଯଥା ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସଭୂମିରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ସୌରୀ କହିଲା - “ମୁଁ ହୃତାଶନ - ମୁଁ ମହାଦୁମ - ମୁଁ ସପ୍ତସମୁଦ୍ର - ମୁଁ 
ଦଶଦିଗ - ମୁଁ ଚଉଦ ଦିଗପାଳ - ମୁଁ ଅଷ୍ଟବଜ୍ର - ମୁଁ ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀ - ମୁଁ 
ଷୋଳଶ ସସ୍ତ କାନ୍ତାନୀ - ମୁଁ ଛତିଶ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ - ମୁଁ ତାଳ - ମୁଁ ମାନ - ମୁଁ 
ରାଗିଣୀ - ମୁଁ ଛାୟାନଟ - ମୁଁ ଖଂବାଜ - ମୁଁ ଭୈରବୀ ।୬୧। 

ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଗଗନ କହିଛି - “ମୁଁ ବିଶେଷ୍ୟ ନୁହେଁ - ମୁଁ ବିଶେଷଣ ପଦ, 
ମୁଁ ସର୍ବ ପଦାର୍ଥର କ୍ରିୟାଶକ୍ତି । ମୁଁ ଚଞ୍ଚଳ, ମୁଁ ଉନ୍ମାଦ - ମୁଁ ତରଳ, ମୁଁ କଠିନ - 
ମୁଁ ନୂଆ - ମୁଁ ପୁରୁଣା - ମୁଁ ମହାନ୍‌ - ମୁଁ ବିରାଟ - ମୁଁ ଅଶାନ୍ତ - ମୁଁ ଶାନ୍ତ - ମୁଁ 
ଚଞ୍ଚଳ - ମୁଁ ଉଡ଼ନ୍ତ - ମୁଁ ଛୁଟନ୍ତ - ମୁଁ ନୀଳ - ମୁଁ ହରିତ଼ - ମୁଁ ରକ୍ତ !!! ମୁଁ 
ଅସମ୍ଭାଳ !!! ମୁଁ ଖସ୍‌ ଖସ୍‌ !! ମୁଁ ଧୂମ୍ଧାମ୍‌ !! ମୁଁ ଚଟାପଟ ।”? ଏଭଳି ଭାଷା 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାନୁସାରୀ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲରେ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଯିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଥାଏ ତାହା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ ହିଁ ବେଶି 
ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସହଜ ଓ ସର୍ବଜନବୋଦଧ୍ଯ ନ 
ହେଲେ ତାହା ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ।୬୨। ତେଣୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ମାର୍କ୍ଵବାଦ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାରର ଏକ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ଆଣ୍ଢୋନି ତ୍ରୋଲପ୍‌ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି 
ଲେଖଛନ୍ତି, ବାଦକର ଚଞ୍ଚଳ ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନାରୁ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲାଭଳି, କ୍ରୋଧୀ 
ବକ୍ତାର ମୁଖରୁ ଝରିଆସୁଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାଷାଭଳି କିମ୍ବା ଟେଲିପାଥ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କମ୍ପନ 
ଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ଲେଖ୍ବହୋଇଯିବା ଭଳି ଓପନ୍ଯାସିକର ଭାଷା ସ୍ଵତଃ ଓ 
୬୧. ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପୃ - ୫୮-୫୯ । 

D9, ANTHONY TROLLOPE ~- “An author can hardly hope to be popular 
unless he can use popular language.” 

quoted in ‘Writers on writing’ — Walter Allen. P.205. 

DN. ANTHONY TROLLOPE -— “His language must come from him as music 
comes from the rapid touch of the great performer's fingers; as words 

“ come from the mouth of an indignant orator, as letters fly from the 


fingers of the trained compositor, as the syllables tinkled out by littte 
bells from themselves to the ear of the telegraphist.” Ibid-—P, 205. 
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୭୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ।୬୩ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଭାଷାର ଏଇ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ତତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହାର ଦୁର୍ବଳତା ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” : ଏକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 

ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କଥା ହେଉଛି - “ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଜୀବନର ବାସ୍ତବିକ ରୂପଚିତ୍ରର କଳାମ୍ବକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ବାସ୍ତବତାର ଏଇ କାଳ୍ପନିକ ସତ୍ଯଶୀଳ ସୃଷ୍ଟିଟି ଦେହରେ ଅସଂଖ୍ଯ 
ବାତାୟନ, ଯେଉଁ ବାତାୟନ ଭିତରୁ ବାହାରର ବାସ୍ତବତାର ଛବିଳ ରୂପ ଦେଖୁହୁଏ । 
ଏହି ବାତାୟନର ଆକାର ଅନେକ । ଅନେକ ପ୍ରକାରର | କିଏ ବଡ଼ କିଏ ଛୋଟ କିଏ 
ବା ସାମାନ୍ୟ ଜାଲିକଣାଟିଏ । ମାତ୍ର ସବୁରି ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଦେଖୁବା 
ଲୋକଟି । ସେଇ ଦେଖୁବା ଲୋକଟି ହିଁ ଶିଳ୍ପୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ । ଝରକାରେ ଦିଶୁଥୁବା 
ବାହ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀ ତା'ର ବାସ୍ତବତାର କ୍ୟାନଭାସ୍‌ । ଯେଉଁ ଭାବରେ ଦେଖେ, ତାହାହିଁ 
ତା'ର କଳା । ଏହି କଳା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ।”' ୬୪। 


ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ତରୁଣ କାଳର ରଚନା । ଜଣେ ଅପରିଣତ ଯୁବକ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ କଲିକତା ନଗରୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା କିଛି କମ୍‌ ଗୌରବର କଥା ନୁହେଁ । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କଳ୍ପନାଶନ୍ତି ବିଶେଷ ଅର୍୍ରଗତି କରିପାରି ନାହିଁ; ବରଂ ଏହା କ୍ଲାନ୍ତ ପଦ ଓ ଶ୍ରାନ୍ତ 
ପକ୍ଷବିଶିଷ୍ଟ ପକ୍ଷୀଟିଏ ହୋଇ ଡାଳରେ ବସିରହିଛି, ଯୋଜନ ଯୋଜନକୁ ଉଡ଼ିଯିବା 
ପାଇଁ ଏହାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ, ସାହସ ବି ନାହିଁ। ଏହା “ଯୁବକ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତିର ଏକ ପହିଲି ଝଲକ । ଏହି ଝଲକରେ ଆଲୋକରଶ୍ମିର କୋମଳତା ଅଛି, 
କିନ୍ଧ ତେଜସ୍ଵୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦୀପ୍ତିମାନ ରଶ୍ମିଜାଲ ନାହିଁ ।୬୫॥।? ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ଗଦ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଓ ପଦାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । 
ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି - * ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯହୀନ 
ହେଲେହେଁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଓଡ଼ିଆରେ ଦୀର୍ଘତମ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ 
ଗଳ୍ପ ହୋଇ ରହିଛି ।”' ୬୬। ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏହାକୁ ଦୀର୍ଘତମ ଗଳ୍ପ କହିବାର 
ସମୀଚୀନତା ଆଦୌ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଛ୍ତର ଆଙ୍ଗିକ ବିଳାସ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭବ 
କୌଣସିଟି “ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ?ରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଡଃ ମାନସିଂହ ଆଣ୍ଠିନଭେଲର 


୬୪. ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ - ‘ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ”, କୋଣାର୍କ, ୬୯ ତମ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୮, ପୃ-୩୨୧ । 
୬୫. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ” - ପୃ-୬୫୪ | 
୬୬. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” - ପୂ-୩୭୩ । 
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ଓପନ୍ଯାସିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୭୭ 


ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସହିତ ପରିଚିତ ନ ଥିବାରୁ ଏଭଳି ଏକ ଲଘୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଓ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଏଇ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ 
କ୍ଷୁଣ୍ଡି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ବନ୍ଧିମହଲରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ଆଳାପ -ଆଲୋଚନା ତର୍କ-ବିତର୍କ ଓ 
ହସ-ଖୁସି ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି । ସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କର 
ଓଜନ ସମାନ । -ଚାରିବନ୍ଧୁଙ୍କର ସାମୟିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଯୁବ ଜୀବନର ରୁଚି, 
ଅନୁଚିନ୍ତା, ମତବାଦ ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ °ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ସୃଷ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନା । ଉପନ୍ୟାସବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବହୁମୁଖୀ ନୁହନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟିକ ରସସ୍ବିଟ୍ଧତା ଅପେକ୍ଷା ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାପାଇଁ ଞପନ୍ୟାସିକ ବେଶି ଭାବରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
' ଏହା ସାହିତିୟକ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ରାଜନୀତିକ କାରବାର ବା ଦୂରଦୃରାନ୍ତରରେ ଅନ୍ୟ 
ଦେଶ ଓ ଜାତିରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ମାନସିକ ବନ୍ଯାର ଉଜାଣି ଫେରିଆସୁଥବା 
ମନ୍ଦଗତି ପାଖୁଆ ଧାରଟାଏ ମାତ୍ର; - ଓଡ଼ିଶା ଦେଶର ମାଟିର ନିଜସ୍ଵ ସମସ୍ୟାରୁ 
ଏହା ଜନ୍ମ ନେଇ ନାହିଁ ।୬୭।”” ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମଣିଷ ତିଷ୍ଠି ରହିବାକୁ ହେଲେ 
ତାକୁ ଯେଉଁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ, ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଦେଇ ଗତି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, 
ଂଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେସବୁର ସାମ୍ନା କରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ କେବଳ 
ଜୀବନର ଏକ ସାଧାରଣ ଖୁଆଲର ବଶବର୍ର୍ୀ ହୋଇ ଅପରିପକ୍ସ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଏଥୁରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି କିମ୍ପା ଜୀବନର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ 
ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ତାତ୍ଵକାଳନିକ ପରିବେଶାବୃତ ଖୁଆଲୀ ମନର ଲଘୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅତୀତ ଗୌରବ, ଓଡ଼ିଶା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ କରାଯିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ, ଭାରତର ଗୌରବ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କାହାଣୀର ଗତିରେ 
ସାବଲୀଳତା ନ ଥୂବବାରୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାଭାବିକତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ଓଜନରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ପରାଧୀନ ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଭାରତର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ତାହା ବିଶେଷଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମବିଲୀୟମାନ ଏହି ଦୁଷ୍କାଳରେ ସ୍ଵୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଖ୍ପରାକୁ ବିଦେଶୀର ବିଧ୍ଵଂସୀ ପ୍ରଭାବରୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଚେଷ୍ଟିତ ଥିଲେ । ଏତଦ୍ରଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ କଳଙ୍କ ଓ କୁସଂସ୍କାର 


୬୭. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ-୩୭୩ । 
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୭୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ବିରହିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାପାଇଁ ଯୁବକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ନବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ସେସବୁ ସଭା ସମିତି, ସଂଘ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ଇତ୍ୟାଦିର ରୂପରେଖ ନେଇଥୁୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଚିତ୍ତ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଜନତାକୁ ଏକ ସୁସନମ୍ବନ୍ଧ ନେତୃତ୍ସ 
ଦେଇପାରି ନ ଥୁଲା । ଞିପନ୍ଯାସିକ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ସଂସ୍କୃତିଗତ ସଂଘର୍ଷକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ କେତେକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଅବଶ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


‘ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସର “କାଳ” ଓ “କଳା” ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି କଳାତ୍ମକ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ କାଳୋଉୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ 
ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷକରି ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍ସଳୀୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ କରି କୌଣସି ବୈପ୍ଲବିକ - ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥୁବାବେଳେ ସୁଦୂର କଲିକତାରୁ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଭଳି ଏକ 
ଆଧୁନିକ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ( ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ)ର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରକାଶ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନର ଅନୁକୃତି ନ ହେଲେହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଜୀବନର 
ତଦାନୀନ୍ତନ ଚିତ୍ତବୃଭିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଇପାରିଥୁବାରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । 
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ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ କବି ଭାବରେ 
କେବଳ ପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା । ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ଧରି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ଯେପରି କରିଛନ୍ତି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା, କବିତ!? ପ୍ରାଣପ୍ରବାହରେ ସେହିପରି ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ରାଗ -ରଙ୍ଗ | କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କେବଳ କବି ନୃହନ୍ତି, ସେ ମଧ୍ଷ 
ସଫଳ ଗାଡ଼ିକ । କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଉର୍ବର ବିଭାବରେ 
ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିବା କେବଳ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ହିଁ 
ଘଟିଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ କବିତା ରଚନାରୁ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ସଜଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତାର ପ୍ରଣବ ଧ୍ଵନି ସର୍ବପ୍ରଥମେ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଧବନିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଧ୍ବନି କେବଳ କବିତାର ସୀମା ସରହଦରେ 
ସୀମିତ ନ ରହି ଶତଦଳର ସୌରଭ ଭଳି ବ୍ୟାପିଯାଇଛି ଦିଗ ବିଦିଗକୁ, ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗକୁ; ଗଳ୍ପଂଉପନ୍ଯାସ-ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯର ବିପୁଳାୟତନକୁ । 
ସୁତରାଂ ସଚି ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା (Multi 
faceted talent) ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କୁ ଅୟୁତମନା (myriad minded) କହିବା 
ଯେଭଳି ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କୁ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟକାର ବୋଲି କହିବା 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସମୀଚୀନ | ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସୀଫଳଲ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଅସାଧାରଣ । ସେଥୁପାଇ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଏହା ଯେପରି ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ଓ ମାର୍ମିକ 
ପ୍ରତିଲିପି । ସେ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ, ‘ପାଣଲିପି” ଓ ଏପରିକି ‘ କବିତା- ୧୯୬୨” ଭଳି କାବ୍ୟ- 
କୋଣାର୍କ ସୃଷ୍ଟି କରି ମଧ୍ଯ ସଂତୃପ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ ଏଥୁରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥାଏ ଯେ ଜୀବନ ଏକ ଅନ୍ନେଷା ! 
ସେ ଅନ୍ନେଷାକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଜୀବନର 
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ro ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ବହୁ ଅଂଶ ଅତଳାନ୍ତ ରହସ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବସେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ମହାନ୍‌ 
ଲେଖକମାନେ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ରତାକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ସବୁ ବିଭାଗକୁ 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅକୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖକ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଏହି ସାହିତି୍ଯିକ ଦର୍ଶନର ଅଭିଜ୍ଞାନ। ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତର ବାସ୍ତବଧର୍ମିତାର ସମ୍ମୋହନରେ ସେ ଏଭଳି ଭାବରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଯେ ସେଥ୍‌ରୁ ନିଷ୍ଠୃତି ପାଇବା ପାଇଁ କବିତା ସହିତ ସମଧୂବକ ଭାବେ ଗଳ୍ପକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ବୁଝିଥୁଲେ - ˆ 'ମାନବାତ୍ମାର କାରିଗର ହେବା ଅର୍ଥ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଉଭୟ ପଦରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେବା ।୧।”” ସୁତରାଂ 
ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ, ତାହା ଗଛ ହେଉ, କବିତା ହେଉ କିମ୍ବା ଚିତ୍ରକଳା ହେଉ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏ ଯୁଗର ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନ-ଶିଳ୍ପର ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଜୀବନ -ରସର ରସିକ । 
ସଜିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟକୁ ତତ୍ବର ଏଇ ମାପକାଠିରେ ମାପିଲେ ହିଁ ତାର ଉଜ୍କ୍ଷ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । 

ସବୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପୃଥ୍ବୀ ସମାନ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ବା ଆର୍ଟର ଅନୁରୋଧରେ 
ସବୁ ଲେଖକ ଲେଖନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସବୁ 
ଲେଖା ସମାନ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଯେତେ ନିକଟବର୍ଭୀ ତାହା 
ସେତେ ସାର୍ଥକ । ସାହିତ୍ଯ କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶର ନିକଟବର ହେଲେ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ 
ରସୋରଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ନାହିଁ। ସୁତରାଂ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି 
(individual) ଗୁଡ଼ିକୁ ଚରିତ୍ରଭାବେ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଆଦର୍ଶ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ: ବରଂ ନିତିପ୍ରତି ଆମ ଚାରିପାଖରେ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ବା ଘଟଣାର ଶିକାର 
ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ବିଚରା ବ୍ଯକ୍ତିଟି। ସେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲମନ୍ଦରେ ଭାଗୀଦାର 
ଓ ସବୁ ଲାଭକ୍ଷତିର ଅଂଶୀଦାର । ଏ ବ୍ୟକ୍ତି ନିତ୍ରସେଙ୍କର ଅତିମାନବ “beyond 
good and evil’ ନୁହନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଅହଂସର୍ବସ୍ଵ ଅହମିକା ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ନ 
ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଧୟ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ପୁଣି ଏକ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ 
ପ୍ରତିରୂପ ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତି ।” ୨। ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସାଗରରେ ସର୍ବତ୍ର ଭାସମାନ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବସ୍ତୁଟି ହେଲା ବ୍ଯକ୍ତିଃ ତାହା ପୁଣି ବାସ୍ତବବାଦର ମୌଳିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ 
ନିର୍ଜିତ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପର ପୁରୋଭାଗ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ଏହି ¢ ବ୍ୟକ୍ତି - 


୧. “To be an engineer of the human soul mcans to stand with both feet 
planted in the realities of life.” — Zhdanov. 
- ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା - ଆଧୁନିକତାର କ” ଖ” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ପୃ-୩ | 

୨. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା? ପୂ-ଖ | 
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ଗାନ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ re 


ଯେ ଶୁଭ୍ର, ସୁନ୍ଦର, ମୁକ୍ତ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଓ ଅମଳିନ । ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍କକୁ ମଳିନ କରି ନାହିଁ । ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସେ କ୍ଷୁଧାରେ, ଅନାହାରରେ 
ଶତନିପୀଡ଼ନ, ଲାଞ୍ଚନା, ଦୁର୍ଗତି ପୁଣି ସ୍ବଳନ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ସଂଗ୍ରାମ କରିଆସିଛି ।୩ 

ବିଶ୍ଵସଭ୍ୟତାର ଏକକ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି, ତା'ର ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବା ତଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକାର ଆକଳନ ପାଇଁ ଲେଖକ 
ଯେତିକି ଯତ୍ସବାନଧ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ତାହା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥପାଇଁ ସେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଜଣେ କୁଶଳୀ 
ଶିଳ୍ପୀ ନହନ୍ତି ଜଣେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ଯ ଗାନ଼ିକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତ 
ଭାବ-ଭୂୁମି 

ବିସର୍ଜନ 

ଗାଳ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ବିସର୍ଜନ? ଯୁଗବୀଣା, ୧ମବର୍ଷ ୫ମ 
ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ଗାଡ୍ଜିକର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେଲେହେଁ ଖୁବ 
ସଫଳ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତର ଭାବଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଳାକୃତି । ଫକୀରମୋହନ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଦିଗନ୍ତରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଥଲେ ତାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ବେଳକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ସମୟର ସମାଜରେ ଅନେକ ନୂଆ ସମସ୍ୟା, ସଙ୍କଟ ଓ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶ । ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଆୟୁଧର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଓ ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ 
କେବଳ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜବାଦୀ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଯେତିକି ପରିଚୟ ମିଳେ, ରୋମାଣ୍ଟିକ, ମାନବବାଦୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସେତିକି ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ମିଳେ । ଗଳ୍ପ ରଚନା ପାଇଁ ସେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ରୂପରେଖ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପାଇଁ 
ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ସମୀଜର ନଗଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଦୁଃଖ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କର ହୃଦୟ-ବୃତ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଆଘାତ । ସେହି ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ଦଶାର 
କାରଣ ସେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ । ସମାଜର ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷକୁ ସେହି ଚରିତ୍ରର 
ଦୂର୍ଦଶାର କାରଣ ରୂପେ ଆବିଷ୍କାର କଲେ । ଏକ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବାସ୍ତବବାଦ (critical 


୩. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ‘ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା? - ପୂ-ଖ ! 
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୮୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


realism) ଯେପରି ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଆବିଷ୍କାର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା । 
ସମ୍ମେଦନା ଓ ସହାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବିପ୍ଳବର ପଦଧ୍ବନି । “ବିସର୍ଜନ? 
“ଏହି ଆଦର୍ଶର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ।୪। 
କଟକ ସହରର ଦଶହରାକାଳୀନ ଦେବୀମେଢ଼ ବିସର୍ଜନ ହେଉଛି ବିସର୍ଜନ 
ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଚଉଧୁରୀବଜାର ଓ ବାଲୁବଜାର ମଧ୍ଯରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତା 
ହୋଇଛି ମେଢ଼ ବିସର୍ଜନକୁ ନେଇ । ନିଜ ନିଜ ବଜାରର ମେଢ଼ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ସେଥପାଇଁ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରାଯାଇଛି । ଏପରିକି କଲିକତାରୁ 
କାରିଗର ଆସି ମୂର୍ଭି ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ମେଢ଼ ବିସର୍ଜନକୁ ନେଇ 
ଉଭୟ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଟକରା ଟକରି ଚାଲିଛି । ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ହେବା ଉପରେ । 
ହଠାତ୍ଵ ଦୁଇଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଆବିର୍ଭୂତା ହୋଇଛି ମାଗିଖାଇ ଅଇଁଠାମାଆ । ଛାତିରେ 
ଜାକିଧରିଛି ଦୁଇ ଚାରି ଦିନ ତଳୁ ମୃତ ପୁତ୍ରର ପଚାଶବ । ବାଇଆଣୀଙ୍କ ପରି ହସି 
ହସି ସେ କହିଛି - “ମୋ ଅଇଁଠାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦିଅ ବାବୁ । ସେ ଆଜିକୁ ନଅଦିନ 
ହେଲା କିଛି ଖାଇନି । ଅଇଁଠାକୁ ଖାଇବାକୁ ନ ଦେଲେ ମୁଁ କେବେ ବାଟ ଛାଡ଼ିବି 
ନାଇଁ !୫।”? ଦୁଇହାତ ମେଲାଇ ଉର୍ଦ୍ଧବାହୁ ହୋଇ ପଟୁଆରର ପଥରୋଧ କଲାବେଳେ 
” ଛାତିରୁ ପୁତ୍ରର ଶବ ଖସିପଡ଼ିଛି । ତାକୁ ସହସା ତଳୁ ଗୋଟାଇ ନେଇ ଗେଲ 
କରିଛି - ˆ କାନ୍ଦନା ବାପଟା ପରା, ବାଧୂଲା ପରା ।” ପଟୁଆର ଦଳରୁ ଦୁଇଚାରି 
ଟୋକା ଅଇଁଠାମାଆ ପଥରୋଧ କରୁଥୁବା ଦେଖ୍‌ ତାକୁ ଦୁଇଚାରି ବିଧା ମାରିବା ଫଳରେ 
ସେ ରାଗରେ ଚିହିକି ଉଠିଛି । ତା ପରେ ପୁତ୍ରସ୍ପେହ ଓ କ୍ଷୁଧାରେ ଅଧୀର ହୋଇ ସମ୍ମିଳିତ 
ଜନତାଙ୍କୁ ସେ ଅନୁନୟ କରିଛି - ଅଇଠାଟି ମୋର ନଅଦିନ ହେଲା କିଛି ଖାଇନି । 
କଂଣ ଥୁଲା ଯେ ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତି । ନ ଖାଇକରି ତାକୁ ଜ୍ମର ହେଲାଣି ହେଇ ଦେଖୁନ, 
ମୋ ପୁଅ ଦିହ କେମିତି ତାତିରେ ଖଇ ଫୁଟୁଛି । ଗୋଟାଏ ପଇସା ଦିଅନି ବାବୁ - ମୁଁ 
ଡାକତରଠାରୁ ଓଷଦ ଆଣି ମୋ ପୁଅକୁ ଖୁଆଇବି । ସେଇ ଗୋଟିକ ପରା ମୋର... । ୬ |”? 
ସମାଜର ସୁବିଧାବାଦୀ ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାପଲାଳସା ଓ ତାର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦୁରବସ୍ଥା ତାକୁ ଦେଇଛି ଅବାଞ୍ଚତ ମାତୃତ୍ସ । ସୁବିଧାବାଦୀ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ନେତା 
ମିଶ୍ରଙ୍କର କାମନାଦୀପ୍ତ ପାଶବିକତା ମେଣ୍ଟିସାରିବା ପରେ ସେ ଅଇଁଠାମାଅକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ଓ ପ୍ରତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସେ ପୁଅର ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନି । 


୪. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଇତିହାସ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୨୩୦ | 
୫. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ( ୨9 ଖଣ୍ଡ), ପୃ-୫୩୭ । 
୬. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ-୫୩୭ | 
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ଗାଜ଼ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୮୩ 


ମେଢ଼ ପଟୁଆର ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଦେଖୁ ମିଶ୍ରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳ ହସ୍ତରେ ଆସି ସେଠାରେ 
ପହଞ୍ଚ ପଟୁଆର ଚଳେଇବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ 
ଅଇଁଠାମାଆର ଏଭଳି ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥାର ମୂଳ କାରଣ । ତେଣୁ ଅଇଁଠାମାଆ ତାଙ୍କୁ 
କହିଛି - ରଖ, ଏଥର ତମ ପୁଅକୁ, ରଖ। ମୁଁ ମଲିଣି ତା ଜ୍ବାଳାରେ । ୭!” ଏତିକି 
କହି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପାଦତଳେ ମଡ଼ାଟାକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇ ବିଜନ ରାତିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ 
ନିଖୋଜ ହୋଇଯାଇଛି |! ମେଢ଼ ସାମ୍ନାରେ ଶବ ଥବାରୁ ମେଢ଼ ପଟୁଆର ଚାଲିପାରିନି । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ପରାମର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ ଆଗେ ହୋଇଛି ଶବଯାତ୍ରା 
ଓ ପଛରେ ହୋଇଛି ମେଢ଼ର ଶୋଭାଯାତ୍ରା । 


ବିସର୍ଜନ? ଗଳ୍ପରେ ସୁବିଧାବାଦୀ ଉପଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵଭାବ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଇଁଠାମାଆ ଭଳି ଏକ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଳ୍ିକ ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପ୍ରତାରଣାର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ନାମରେ ଦୂର୍ଗାମେଢ଼ ବିସର୍ଜନକୁ ଆଳ କରି ଅଯଥା 
ବିଳାସ ଓ ତାମସିକ ବ୍ୟବହାରରେ ବିପୁଳ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ ଓ ଠିକ୍ଵ ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାଧାରଣ ନିରନ୍ନ ଜନତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଗନଳ୍ପଟିକୁ 
ଏକ ସଫଳ ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଅତ୍ୟାଚାରିତା ଅସହାୟା 
ନାରୀର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ବେଦନାର ହାହାକାର ଏବଂ “ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷର ସଇତାନୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉନ୍ମୋଚନ । ୧୯୩୩ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ଏପରି ଗଳ୍ପ ରଚନା ଥିଲା ସ୍ଵପ୍ନ ।୮। 

ବିସର୍ଜନ? ଗଳ୍ପଟି ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ସମସ୍ତ ପ୍ରାକ୍‌ ପରମ୍ପରାକୁ 
ବିସର୍ଜନ କରିଦେଇ ଏକ ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଆଣିଛି । ଗଳ୍ପଟିରେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ପୂର୍ବବର୍ରୀ କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ଏଭଳି ପ୍ରୟାସ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏହା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଅବଶ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ଉଦୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ରାଗ ପରି ଏଥୁରେ ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇଉଠିଛି ସମ୍ଭାବନାର ଯେଉଁ ଆଲୋକ ବଳୟ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ପ୍ରଖରତା ସ୍ଵତଃ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 


ଅସ୍ତରାଗ 
ଅସ୍ତରାଗ”' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ବୃଦ୍ଧ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଶିଳ୍ପୀ ଜଣେ, ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏମାତ୍ର ଛବି 


୭. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ - ପୃ-୫୩୮ । 
୮. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନତର ଇତହାସ, - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୨୩୦ । 
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୮୪ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଙ୍କିଂ ପାରିଥୂଲେ । ତାହା ଅସ୍ତରାଗର ଛବି | “ତହିଁରେ ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଙ୍ଗଟି 
କାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଉଦ୍ୟତ ଦନ୍ତ ମୁନରେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଲାଖୁ ରହିଛି । ଥପ୍‌ ଥପ୍‌ ହୋଇ 
ତରଳ ରକ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହରୁ ନିଗିଡ଼ିଆସି ଆକାଶଟୀକୁ ଲାଲ କରିଦେଇଯାଇଛି । × × 
× ଠିକ ମନେ ହେଉଥଲା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହରୁ ଯେପରି ତରଳ ରକ୍ତସ୍ରୋତ ଝରିପଡ଼ି ସମଗ୍ର 
'ପୃଥବୀଟାକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିଦେଇଯାଉଛି ।୯।””? ଛବିଟିର ନାମ ‘ପ୍ରଭାତର ପ୍ରତିଶୋଧ” । 
ପ୍ରଭାତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ତଥା ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାପାଇଁ ସତେଯେମିତି 
ତାଙ୍କର ଏ ପ୍ରୟାସ । ଏହି ଛବିଟି ଆଙ୍କିସାରିବା ପରେ ଶିଳ୍ପୀ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଶବକୁ ଚିତାନଳରେ ରଖାଗଲାବେଳେ ସମସ୍ତେ ଦେଖୁଛନ୍ତି - ' ‘ବୃଦ୍ଧର ବକ୍ଷସ୍ଥଳରେ 
ଗୋଟାଏ ବଡ଼ କ୍ଷତ । କ୍ଷତଟି ପୁରାତନ, ପୁଣି ନୃତନ । ତା ଚାରିପଟରେ ରକ୍ତ ଜମି 
ମାଂସଟାକୁ ଶକ୍ତ କରିଦେଇଛି । କେହି ତାର ରହସ୍ଯ ବୁଝିପାରିଲେ ନାଇଁ ।୧ ୦୮” 

“ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଙ୍ଗ” ଯାହାପାଇଁ ବୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀଟି ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଆସିଛି, ତାହା ସମାଜର ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ । 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତରାଗରେ ବିଲୟ ହେବା ଚିତ୍ର ଭିତରେ ସମାଜରେ ଶୋଷଣର ବିଲୋପକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପୀ ବକ୍ଷର ପୁରାତନ-ନୃତନ କ୍ଷତ ହିଁ ସମାଜର ପୁରାତନ 
ଓ ନୂତନ ସାମନ୍ତବାଦର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ । ନିଜେ ଶିଳ୍ପୀ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ସମାଜର ଜଣେ 
ଜୀବନାଭିଳାଷୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ଯେ ସମାଜର ଏ ସମସ୍ତ କଳଙ୍କ ଓ ଦଂଶନ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରି ନିସ୍ତେଜ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ପାଠକକୁ ଖୁବ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଥାଏ । 


( 'ଯୁଗବୀଣା? - ୧ମ ବର୍ଷ, ୮ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୩୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ତୃଣ 

“ତୃଣ” ଏକ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଜୀବନବାଦୀ ଗଳ୍ପ । ସୃଷ୍ଟିର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ତର୍ବକୁ 
ବୁଝିବାପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ । ଧ୍ଵଂସ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ କ୍ଷୟର ବେଦୀ ଉପରେ 
ସଂସ୍ଥାପିତ ମାନବର ଜୀବନ ବାସ୍ତବରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ନୁହେଁ । ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ 
ପଦାର୍ଥ ଓ ଜୀବର ସୃଷ୍ଟି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ । ଏଠି ଜୀବନ, ତଥାପି 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାମାନ୍ଯ ତୃଣର ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି । ସବୁ ଜଡ଼ ପଦାର୍ଥ 
ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନନ୍ତ ଅମାପ ଶକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ବିଜ୍ଞାନବାଦୀ 
ମଣିଷ କେବଳ ଯେ ଗୁଳିଗୋଳା, କମାଣ, ଛୁରି ଇତ୍ଯାଦି ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯର କ୍ଷତି ଓ 
ଧ୍ବଂସ ସାଧନ କରିପାରେ ତା” ନୁହେଁ; ଧ୍ଵଂସ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସାମାନ୍ୟ 


୯. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ-୫୪୨। 
୧ ୦. ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧଧାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃୂ-୫୪୨। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗାଜ଼ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୮୫ 


ଶୁଷ୍ଠ ତୃଣ ଖଣ୍ଡେ ଏକ ବିରାଟ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଛାରଖାର କରିଦେଇପାରେ ! 
ଏଠି ମଣିଷର ବିଜ୍ଞାନୀ ମନ ବିଶ୍ବନିୟନ୍ତାଙ୍କ ଏଇ ଅଭୁତ ଖୁଆଲ ନିକଟରେ ନତଜାନୁ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 


ଛୋଟ ଶୁଖୁଲା ଡ଼ଣ ଖଣ୍ଡ ଉପରେ ଜଳନ୍ତା ସିଗାରେଟର ପରିତ୍ୟକ୍ତାଂଶ ପଡ଼ି ତାର 
ନିଆଁରେ ଏତେ ବଡ଼ ବିରାଟ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ଘଟି ପାଞ୍ଚହଜାର ଲୋକ କ୍ଷତ, ଆହତ ଓ ମୃତ 
ହେବା କିଛି ସାଧାରଣ ଘଟଣା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସମ୍ଭବ । ଗଳ୍ପଟିରେ 
ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ମହତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ରାଉତରାୟ ତେଣୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି - ଏ ଅସୀମ ସୃଷ୍ଟିରେ କ”ଣ ଅଛି ? ଯାହାର କ୍ଷୁଦ୍ର ତୃଣ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଏତେ 
ଶକ୍ତି, ଏତେ ଇଙ୍ଗିତ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅଛି ତାହାର ବିପୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମଗ୍ରଭାବରେ 
କେଡ଼େ ବଡ଼ ହୋଇ ନ ଥୁବ !!”” ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଜଡ଼ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପଛରେ ଏକ 
ମହାନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଅର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ - ଏହାହିଁ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

ମଣିଷର ଇଚ୍ଛା ଓ ଇଙ୍ଗିତରେ ସଦାବେଳେ ସବୁକିଛି ହୁଏ ନାହିଁ। ନିଜକୁ 
ସର୍ବମୟକର୍ରା ମନେକରୁଥ୍‌ବା ଅହଂକାରୀ ମାନବର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହା ଫାସିବାଦ ବିରୋଧୀ (A Fascist) ଗଳ ବୋଲି ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହେବ । ' ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗତିବାଦର ଏକ କ୍ଷୀଣଧାରା ପ୍ରବାହିତ | ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ( ୧୯୧୮) ପରେ ବିଶ୍ମାନବର ନବଜନ୍ଗ ହେଲା । ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ଜୀବନ ଉପରେ ଅସମ୍ଭବ ଭରସା ସ୍ଥାପନ କରି ଆସିଥୁବା ମଣିଷ ପ୍ରଥମକରି ଧ୍ଵଂସର 
ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଲା । ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ଓ ସଇତାନୀ ମାନବିକ ପ୍ରବ୍ରତ୍ତି ଧୃଂସର ତାଣ୍ଡବ ଲୀଳାକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲା । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଧ୍ବଂସ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଗାଳ୍ଥିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି -  ଧୃଂସ ହିଁ ଜଗତର ନିୟମ । ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଦୂତ | 
ନିଜର ଶୁଭ୍ରପକ୍ଷରେ ଧ୍ଵଂସର ବିପୁଳ ବାଉାଁ ବହନ କରି ଚଂଚୁପୁଟରେ ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର 
ସବୁଜ ପତାକା ଧରି ମୃତ୍ୟୁ ବିହଙ୍ଗ ପୃଥୁବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି। 
ପ୍ରକୃତରେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଜଗତର ପରିଣତି । ଆଉ ମନୁଷ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର କଳା ପର୍ଦଦାଟାକୁ 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ତାହା ଭିତରେ ଆଲୋକ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେ । ମୃତ୍ୟୁଟା ତାହା ପ୍ରତି 
ଗୋଟାଏ ଭୟଙ୍କର ଖେଳ | ସେ ସେଥୁରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଏ × × × | ଧୃଂସ ହିଁ ତ ପ୍ରକୃତିର 
ସତ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟକୁ ବା ଦୋଷ ଦେବି କାହିଁକି ୨ ସେ ତ ସେହି କରାଳ ଅଗ୍ନି ପଥରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଯାତ୍ରୀ ମାତ୍ର ।୧୧।” ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ହେଁ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ଏଥୁରେ ଏକ ମାନବୀୟ ବେଦନାବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 


( 'ଯୁଗବୀଣା”, ୧୯୩୪ରେ ପୁକାଶିତ) 


୧୧. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ “ ୨୩୦-୩୧ । 
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୮୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ 
ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ” ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଭାରତରେ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଏକ ନୃତନ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । ତାହା ହେଉଛି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ । ଏହି ମଧ୍ଯବିଭ ଶ୍ରେଣୀର 
ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ତଦାନୀନ୍ତନ ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଗଳ୍ପ ନୁହେ 
ଗଳ୍ପରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଜୀବନର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର 
ଯେତିକି ଆକର୍ଷଣ, ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସମାଜର ଦ୍ରର୍ନୀତି, ଅସମାନତା ଓ ଅନୀତି 
ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବ କରିବା ପାଇଁ ସେତିକି ଆଗ୍ରହ । ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପୁଣି ବିପ୍ଲବ 
ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ - ଏ ଦୃଇ ସୀମାନ୍ତରେ ମଥା ପିଟୁଥିବା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷଟିର ଜୀବନ 
ବଡ଼ ଅସହାୟ ଓ କରୁଣ । ସୁତରାଂ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଏକାଧାରରେ କବି ଓ ବିପ୍ଳବୀ । 
ସେ ପୁଣି ପ୍ରେମିକ । “ସେ ଭାବେ ଦୁନିଆର ଦୁଃଖ ବେଦନା ଉପଲବ୍ଧ କରିବାପାଇଁ 
ଯେଉଁପରି କବିର ଅନ୍ତର ଦରକାର, ତହିଁର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସେହିପରି 
ସୈନିକର ଆଉ କର୍ମୀର ତପ୍ୂରତା ଲୋଡ଼ା ।”? ଏହି କବି ଆଉ କର୍ମୀର ସମନ୍ସୟକୁ 
ନେଇ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୁ । ଅମିତାଭ ନିଜ ଜୀବନରେ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପ୍ରେମିକ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଜଣେ ଦକ୍ଷ କର୍ମୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ଚିତ୍ତବୃତଭ୍ତିରେ 
ବହୁକିଛି କରିବାର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଥାଏ ପ୍ରବଳ, ମାତ୍ର ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିବାର 
ଦୁଃସାହସିକତା ଥାଏ କ୍ଷୀଣ । ଇଚ୍ଛାର ଆବେଗ ଓ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵଜ୍ୃତା ମଧ୍ୟରେ ଛଟପଟ 
ହେଉଥୁ୍‌ବା ମଧ୍ଯବିର ମଣିଷର ମାନସିକତା ଏହି ଗଳ୍ପର ପରିସରକୁ କେବଳ ଆର୍ଦ୍ଦ 
କରି ନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ହୋଇଉଠିଛି ଅମିତାଭ ଜୀବନର ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା । 
( ସହକାର? ୧୯୩୬) 


ରିକ୍ସାବାଲା 


ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ମଣିଷ ଶାନ୍ତ ସରଳ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଛାଡ଼ି ଆଜି 
ପହଞ୍ଚୁଛି ବିକଳ ବ୍ୟସ୍ତତାପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗରରେ । ତାହା ପୁଣି କ୍ରମେ ମହାନଗର ଆଡ଼କୁ 
ପ୍ରଧାବିତ ! ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଦୁତ ଅଗ୍ରଗତି ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭାବରେ ହୋଇଛି ସତ, 
କିନ୍ତୁ ମାନବିକତାର ବିକାଶ ହୋଇଛି ବହୁ ପରିମାଣରେ ହ୍ରସ୍ବଃ ବଞ୍ଚବାର ସମସ୍ୟା 
ହୋଇଉଠିଛି ଉ୍ଵକୁଟ । ପଲ୍ଲୀର ନିଷ୍ପାପ ସରଳ ଜୀବନଧାରା ମହାନଗରରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, 
ଶତୁତା ଓ ଶଠତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସ୍ଥିର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ହୋଇଉଠିଛି ଉର୍ମିମୁଖର । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ରିକ୍ସାବାଲା” ଗଳ୍ପ ଏହି ଭାବଧାରାରେ ସଞ୍ଜୀବିତ । 


ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କଲିକତାର ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ୂଳ ଧାରଣା 
ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ହାଓଡ଼ା ଷ୍ଟେସନରେ ଯାତ୍ରୀଟିଏ ପାଇବା ପାଇଁ 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୮୭ 


ରିକ୍ସାବାଲାଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ଧହିତାଃ ଏପରିକି ଗାଳିଗୁଲଜଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମୁଥ ମରାମରି ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖାଦେଇଥାଏ - ତାହା ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । 
କାରଣ ମହାନଗରରେ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଅପେକ୍ଷା ଖଣ୍ଡେ ରୁଟିର ଆକର୍ଷଣ ବେଶି । 
କଲିକତାରେ ରିକ୍କାରେ ଯିବାବେଳେ କିଭଳି ପଦେ ପଦେ ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଓ ରିକ୍ସାବାଲାର ନିଅଣ୍ଟିଆ ଜୀବନ କିଭଳି ଯକ୍ଷ୍ମାପୀଡ଼ିତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଓଷଦ 
ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ, ସେସବୁର ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନିତ । 
ଏସବୁ ସତ୍ତେ ମହାନଗର ଜୀବନକୁ ବେଶି ଭାବରେ ରସଘନହୀନ ଏକ ନିର୍ମୋକରେ 
ପରିଣତ କରିଛି ଶଠତା ଓ ପ୍ରତାରଣା । ଦିନସାରା ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରି ରିକ୍ସାବାଲା 
ମାତ୍ର ବାରଣା ପଇସା ରୋଜଗାର କରିଛି । ଦୁଇଦିନ ହେଲା ସ୍ତ୍ରୀ-ଛୁଆଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଆଧାର ଯୋଗାଇ ପାରି ନ ଥବାରୁ ସେତିକି ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ଧରି ସଅଳ ଫେରୁଥ୍‌ବା 
ବାଟରେ ଜଣେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ରିଙ୍କୁ ରିକାରେ ଉଠାଇଛି । ଚାରଣା ପଇସା ତାର 
ପ୍ରାପ୍ୟ । ବାବୁଜଣକ ରିକ୍କାରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଘରଭିତରକୁ ଯିବାବେଳେ ବିଚରା ରିକ୍ସାବାଲାଠାରୁ 
ତାର ସାରାଦିନର ଅର୍ଜନ ବାରଣା ପଇସା ନେଇ ଟଙ୍କାଟେ ଚାକର ହାତରେ ପଠାଇ 
ଦେବେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବାବୁଙ୍କର ଚିକ୍ଵଣ ଚେହେରା ଯୋଗୁଁ ରିକ୍ସାବାଲା ତାଙ୍କୁ 
ଅବିଶ୍ବାସ କରି ନାହିଁ । ରାତିସାରା ରିକ୍କାବାଲା ସହରୀବାବୁଙ୍କ ଘର ଗେଟ୍‌ ପାଖରେ 

ଡାକି ଡାକି ଥକିଯାଇଛି । ତାର ଚାରଣା ନାହିଁ; ବାରଣା ବି ନାହିଁ। 
ମହାନଗର ସଭ୍ୟତାର ମୋହିନୀ ମାୟାରେ ମଣିଷ ବାହାରକୁ ବେଶ୍‌ ଭଦ୍ର ଓ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଦେଖାଯାଉଥୁଲେ ବି ଭିତରେ ଭିତରେ କିପରି ଶଠ ଓ ପ୍ରତାରକରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ତାହା ଗାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରିକ୍ସାବାଲା” ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ମହାନଗରର ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନର ଏହା ଏକ ବିକଳ ମାନଚିତ୍ର । - 
( ସହକାର”? - ୧୯୩୬) 


ଆଜ୍ଛୁଠି 

ସମାଜରେ ଖଟିଖୁଆ ମୂଲିଆ ରୟତମାନଙ୍କ ଉପରେ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ନିର୍ବିରୋଧ 
ଶୋଷଣନୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ଆଙ୍କୁଠି” ଗନ୍ପରେ । ଶୋଷକର 
ସଇତାନୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଚାହେଁ ଚିରଦିନ ନିରୀହ ଜନତାର ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ଓ ସେଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତା'ର “ ଶୋଷଣ । ଶୋଷିତ ତାକୁ ଶୋଷଣ କରାଯାଉଛି ବୋଲି 
ଜାଣିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସବୁବେଳେ 
ଶୋଷିତଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ନିର୍ମଳ ପ୍ରତ୍ୟବାୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯେ - “ରାଜା ଜମିଦାର, 
ଏମାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ଭିଆଣ । ତାଙ୍କୁ ଦୂର କରିଦେବା ମଣିଷ ହାତର କଥା ନୁହେଁ । 
ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇବା ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିର କଉଁବ୍ୟ ।”” ତେଣୁ ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ 
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Cr ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସାଧାରଣ ପ୍ରତିରୋଧ (୯୦୩mmଠ୦n protest) ଆସିପାରେ ନାହିଁ । ଧର୍ମ ଭଗବାନ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚେତନା ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ କାବୁ କରି ରଖୁଥାଏ । 


ସେଦିନ ତେଣୁ ଗାଁର ଚାଷୀ ରୟତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀଚୈତନ୍ୟ ଆଣିବା 
ପାଇଁ ସବୁ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଯମ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ଶୋଷଣବାଦ, ପୁଞ୍ଜିବାଦର 
ବିଲୋପ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଜନତା ପ୍ରଥମେ ମନସ୍ଥ କରିଥଲା ପରେ ଜମିଦାରଙ୍କ କାରସାଦିରେ 
ତାଙ୍କର ହାତବାରିସି ସାଜି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆଗରେ ସେହି ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ଲୋକଟି ତାର 
କାଣି ଆଙ୍ଗୁଠି ବଳିଦେବାରୁ ଧର୍ମଭୀରୁ ଜନତା ତା'ର ବିଦ୍ରୋହୀ ମତାମତକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର 
କରିନେଇଛି । ଭଗବାନଙ୍କ ଅଂଶରୁ ରାଜାଙ୍କର ଜନ୍ମ ବୋଲି ଧାରଣା ବଦ୍ଧମୂଳ 
ହୋଇଛି । କର୍ମୀମାନଙ୍କର ଉତ୍ତେଜକ ଆହ୍ବାନ ନୁହେଁ, ଜମିଦାରଙ୍କ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବୋଧନ 
ଜନତାର ବେଶି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇଉଠିଛି । 


ପ୍ରଗତି ଓ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସମପଦାୟ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଯେପରି 
ଛାୟାଛ୍ନ କରିଛି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ମଣିଷ ପ୍ରଗତି ଚାହେ, 
କିନ୍ତୁ ପରଞ୍ଚରାର ଆଲିଙ୍ଗନରୁ ସେ ସହଜରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଚାହୁଁଥିବା ଜନତା ତେଣୁ ତା” ଉପରେ ପରମ୍ପରାଗତ ଶୋଷଣକୁ 
ସହଜରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହିଁ। ‘ଆଇୁଠି” ଗଳ୍ପରେ ଗାଛଳ୍ିକଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

( ସହକାର? ୧୯୩୭) 

ମଶାଣିର ଫୁଲ 

ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଚିର ରହସ୍ୟମୟ ! ନିଜ ମନର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ମଣିଷ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ । ନିହାତି ଜାଗତିକ ଓ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ମନେହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ ହୃଦୟରେ 
ପୁଣି ଏକ ସୌମ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଶ୍ରଦ୍ଧାବାନ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଲୁଚି ରହିଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୃତ୍ତ 
ଓ ବ୍ୟବସାୟ ସୂତ୍ରରେ ସେ ଜୀବନର ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାର ସାମ୍ନା କରିବା ପାଇଁ 
ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ଅନେକ ସମୟରେ ହୁଏତ କରିଥାଏ, କିନ୍ତ ତା ହୃଦୟରେ ଅନ୍ୟ 
ମଣିଷଟି ପାଇଁ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମମତ୍ସବୋଧର ଫଲ୍‌ଗୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ । 
ନିଜେ ମଣିଷ ସୁଦ୍ଧା ସବୁବେଳେ ଏହା ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ। ପରିବେଶ ଭିନ୍ନରେ ମଣିଷ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ରରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ 
ମାନବିକତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ନନ୍ଦନ ଭୂମି । 

‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ିଂର ଜୀବନରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ମୁର୍ଦାରର ପୋଡ଼ିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ “ଜଗୁ” ଆଗେ ତାର ପ୍ରାପ୍ୟ ନ ପାଇଲେ 
ମଡ଼ା ପାଖ ମାଡ଼େ ନାହିଁ । କାରଣ ଜୀବନର ବଞ୍ଚୁବାରେ ଟଙ୍କାଟିଏ କିମ୍ବା ଅଧୁଲିଟିଏର 
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ଗାନ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୮୯ 


ଆବଶ୍ୟକତା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ: ଅନ୍ତତଃ ତା'ଭଳି ଏକ ବ୍ଯର୍ତି ନିକଟରେ । ସେଦିନ 
କିନ୍ତୁ ଜଟିଆମା” ବୁଢ଼ୀର ପାପଗର୍ଭା ବୋହୂର ମୁର୍ଦଦାର ପୋଡ଼ିବା ପାଇଁ ଜଗୁ ଏକ 
ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରାପ୍ୟର ସ୍ଭରେ ରାଜି ହୋଇଛି । ସୁଂକା ଓଜନର ନାକଗୁଣାଟି ବଦଳରେ 
ସେ ମୁର୍ଦ୍ଦାରକୁ ଛୁଇଁଛି । ମଶାଣିରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପରେ ଜହୁଭିଜା ମୁର୍ବଦାରର ଶେତା ଧଳା 
ସୁନ୍ଦର ଟିକି ମୁହଁଟିରୁ ଗୁଣାଟା କାଢ଼ି ଆଣିବାକୁ ତା ଭିତରର ମଣିଷଟି ଯେପରି 
ହାହାକାର କରିଉଠିଛି । ମନରେ ତା'ର ଆସିଛି ସଦ୍ଯମୃତା ବୋହୂଟି ପାଇଁ ଏକ 
ମାନବିକ ସମବେଦନା । ଗୁଣାଟି ପାଇଁ ଲୋଭ ପରିବର୍ଭେ ତା ମନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି - 
“ଆଉ କିଛି ଦିନ ଯାଇଥୁଲେ ବୋହୂଟି ହଏତ ହୋଇଥାନ୍ତା ଗୋଟିଏ ମାଆ ! ଆଉ ହୁଏତ 
କେତେ କ'ଣ ସେ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ କିଛି ସେ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ ।” ବୋହୂଟିର 
ନାକରୁ ସେ ଗୁଣା କାଢ଼ିପାରିନି । ମୁର୍ଦାରଟି ହୃତ୍ଵ ହୃତ୍ଵ ନିଆଁରେ ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ 
ହୋଇଯାଇଛି । ବଞ୍ଚରହିବା ପାଇଁ ଜୀବିକା ଏକ ପଥ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ମଶାଣିର ବୀଭତ୍ସ ପରିବେଶରେ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀ ପରି ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ, ରୁକ୍ଷ ମଣିଷର 
ମନରେ ଏଇ ଯେଉଁ ମାନବିକ ସମବେଦନା, ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ହୋଇଛି ଫୁଲ ପରି 
କୋମଳ ଓ ନିଷ୍ପାପ । ତା'ର ଉନ୍ମୀଳିତ ପାଖୁଡ଼ାର ସୌରଭରେ ଜୀବନ ଯେପରି ହୋଇଛି 


ସୁରଭିତ, ସେଥୁରୁ ଗଳ୍ପଟିର ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ସହଜରେ ଉପଲହ୍ସ କରିହୁଏ । 


‘ମଶାଣିର ପୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ, ମନସ୍ତତ୍ସ ଓ ମାନବିକତାବୋଧର ଏପରି 
ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଓ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କୌଣସି ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପର ଉଜ୍କର୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ପ୍ରଫେସର 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ କହିଛନ୍ତି - “The story breathes a note of superb to 
humanism and reflects the subtle psycho-analysis of the writer.” 1୧ 91 
ଶବ ଦାହ କରି କରି ରୁଦ୍ର କଠୋର ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦୟରେ ନାରୀତ୍ସର ଚିରନ୍ତନ 
ଆକର୍ଷଣ ହେତୁ ପାପଗର୍ଭା ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବା ବୋହୂଟିର ମଉଳା ମୁହଁର 
ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଅନନ୍ତ କ୍ଷୁଧାର ସଙ୍କେତ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲା ପ୍ରୀତି-କାରୁଣ୍ୟର ଏକ 
ଅବାରିତ ପ୍ରବାହ । ଏହାହିଁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ରଚନାର ସିଛି ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର । 

( ଆରତି”, ୧୯୪୦) 


ମଲାକଇଁ 
'ମଲାକଇଁ” ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ତରୁଣ-ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣରେ 
ପରସ୍ତର ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆବେଗ ଉଛ୍ାସ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହାର କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ 


e 9. ‘Sachi Routray : A poet of the people’, Page-26. 
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Co ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ହିଁ ମଲାକଇଁ' । ପ୍ରୀତିର ପାର୍ବଣରେ ଯୁବକ, ଯୁବତୀ ଆଗରେ ତାର ସମସ୍ତ ପୌରୁଷ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାପାଇଁ ଉନ୍ଲୁଖ ଓ ବ୍ୟଗ୍ର । ସୁତରାଂ “ସୁନ୍ଦରୀଂର ଖୁଆଲ ରକ୍ଷା 
କରିବାପାଇଁ ଏଠି ଲୋଚନାକୁ କମ୍‌ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନାହିଁ ! ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ପାଇଁ ଆମ୍ଭ ପାରିଛି, ଗୁଞ୍ଜରପୋକ ଧରିଛି, ବାହୁ.ଣିଆ ବେଙ୍ଗ ଆଣିଛି ଓ ସେଥୁପାଇଁ 
ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ଖାଉନ୍ଦଘରର ପାଇଟିରେ ଫାଙ୍କି ମାରିଛି । ତେବେ ଏ ସବୁ ଶ୍ରମ 
ପାଇଁ ତା” ଦେହରେ କ୍ଲାନ୍ତିର ସ୍ବେଦବିନ୍ଦୁ ଦେଖାଦେଇ ନାହିଁ, ବରଂ ମନରେ ଜାଗିଛି 
ସହସ୍ର କଦମ୍ବର ରୋମାଞ୍ଚ | ଯୁବତୀର ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯତ୍ଵକିଞ୍ଚତ୍ବ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ନିଜ ପୌରୁଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାଠାରୁ ଯୁବକ ପକ୍ଷରେ 
ବେଶି ଆରାମ ଓ ପୁଲକ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। ଜୀବନର ଏହି ରମ୍ଯ ଅନୁଭୂତି ହିଁ 
‘ମଲାକଇଁ” ଗଳ୍ପଥରେ କରିଛି ଜୀବନର ସଞ୍ଚାର । 


ସାମୟିକ ମନାନ୍ତର ଓ ମତାନ୍ତର ପ୍ରେମର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ୁବର୍ଣ୍ଣଂପାହାଚ । 
ବାସ୍ତବରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରାଣର ଆକର୍ଷଣକୁ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ଓ ଶକ୍ତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଲୋଚନା 
ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମୟିକ ମନାନ୍ତର ପରେ “କଇଁଫୁଲଂ ପାଇଁ ସୁନ୍ଦରୀର ପରୋକ୍ଷ 
ଅନୁରୋଧ ଲୋଚନା ମନରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରେମିକାର ପଦୁଟିଏ 
କଥା ଭିତରେ ପ୍ରେମିକ ଖୋଜି ପାଏ “ଏକ ଅଧେ ଶୁଣା ଅଧେ ନ ଶୁଣା ପୁରୁଣା 
ଚଉପଦୀର ଛନ୍ଦ ।”? ଲୋଚନା ମନରୁ ସବୁ ପୁରୁଣା ଦୁଃଖ ଦରଜ ଉତ୍ଭେଇ ଯାଇ ଏକ 
ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁବା ତେଣୁ ଏଠି ନିହାତି ସ୍ଵାଭାବିକ । କଇଁଦୁଲ ତୋଳିବାକୁ ଯାଇ ଗଭୀର 
ଜଳରେ ଲୋଚନାର ସଲିଳ ସମାଧ୍‌ ଯୋଗୁଁ ଗଳ୍ପଟଟିର କରୁଣ ପରିଣତି ପାଠକ ମନରେ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଆଣେ ହୁଏତ, କିନ୍ତୁ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗନ୍ପଟିର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
( ଆରତି”, ୧୯୪୦) 

ଅନ୍ଧାରୁଆ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଳ୍ପ ସମାଜର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଗାଳ୍ଛିକଙ୍କର 
ଏକ ଶାଣିତ ଚେତାବନୀ । ନିରୀହ ଜନମାନସରେ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ପୁରୋହିତମାନେ 
ପାପବୋଧର କୁଜ୍‌ଝଟିକା ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । ଖାଲି ଏତିକି ନୁହେଁ, 
ସେମ୍ପାନଙ୍କ ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେବାପାଇଁ ଜମିଦାର, ବ୍ରାହଣ ଇତ୍ଯାଦି ଆଗେଇ 
ଆସନ୍ତି । ଦୀନ ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ଦେବତା ଓ ପାପବୋଧର ଏକ ମୁଲାଏମ୍‌ ଚଦର 
ଟାଣିଦେଇ ଅକ୍ମୋପସ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ପରି ତାକୁ ଚତୁର୍ଦିଗରୁ ମାଡ଼ିବସନ୍ତିଃ ଶୋଷିନିଅନ୍ତି 
ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ । ତେଣୁ ପହଲି ପଧାନ ଗୋରୁମାରିବାଜନିତ ପାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ପୁରସ୍ତମ” ଯାଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରି ଫେରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରିନି । 
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ଗାଛିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୯୧ 


“ଗାଁ ବ୍ରାହ୍ମଣେ ଧାଇଁଛନ୍ତି ଭୋଜନି ପାଇଁ; ସେମାନେ ଶୁଦ୍ଧ ନ କଲେ ପହଲି କୁଆଡ଼େ 
ଶୁଦ୍ଧ ହେବ ନାହିଁ । ଜମିଦାରଙ୍କ ପିଆଦା ଆସି ଦୁଆରେ ବସିଛି । ଖଜଣା ପରିଶୋଧ 
ନ କଲେ ସାଆନ୍ତେ ମକଦ୍ଦମା କରିବେ । ଜାତିଭାଇ ଅଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି - ଜାତିଭାତ ଦେଇ 
ଶୁଧୂଅ ନ ହେଲେ ହୁଏ ନାହିଁ ।”? ପୁରସ୍ତମ ଯିବାରେ ପହଲିର ସମସ୍ତ ସମ୍ବଳ ବ୍ୟୟିତ 
ହେବା ପରେ ଏସବୁ ପାଇଁ ତା ପାଖରେ ଯାହା ଥୁଲା, ତାହା ହେଉଛି ତାର ଚରମ 
ଦାରିଦ୍ୟ ଓ ଅଭାବବୋଧ । କାରଣ ତା” ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଜମିଦାର ପହଲିର ସମସ୍ତ 
ଅମଳ ଅପହରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଜାତିଚ୍ୟୁତ, ସମାଜଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ପହଲି ମାନସିକ 
ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ପାଗଳ ହୋଇଛି । ଏଣେତେଣେ ବୁଲି ମୁଣ୍ଡିଆ ଉପରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କରିଛି । ତାର ଶବ କେହି ଛୁଇଁ ନାହାନ୍ତି କାରଣ ସେ ଅଜାତି, ଅଛୁଆଁ, ଗୋରୁମରା । 
ଗେଲିବୋଉ ( ପହଲିର ସ୍ତ୍ରୀ) କିନ୍ତୁ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଆଣିଥ୍‌ବା ଦଶଟଙ୍କା ମୁରବିମାନଙ୍କ 
ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ିବା ପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ପହଲିର 
ଶବକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଜାତିଭାଇମାନେ ଶବ ସଜ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମନୋଭାବ ଅତି ତୀକ୍ଷ୍ମ । 
ଅନ୍ଧାରୁଆ” ବାସ୍ତବରେ ସମାଜର ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ପଣ୍ଡିତ ଓ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧାରି 
ଆଚରଣର ଆବରଣ ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ ଏକ ଧାରୁଆ ଅସ୍ତ ଖାଲି ନୁହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଶଠତା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାମୟ ଅନ୍ଧଗଳିର ଆଲୋକିତ ଇତିବୃତ୍ତ । 

( “ଆରତି”, ୧୯୪୦) 


ରଜାପୁଅ 
‘ରଜାପୁଅ? ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ଏହା ପୁଣି ବାସ୍ତବବାଦର ମଧୁର 
ନିକ୍ସଣରେ ନିକ୍ସଣିତ । ସୁଖଦୁଃଖର ଦୁନିଆରେ ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ ମଣିଷ ଯେଉଁ 
ରୁକ୍ଷ କର୍କଶ ରାସ୍ତାରେ ଯାତ୍ରା କରେ, ତାହା ହୁଏତ ତାର ଦେହ ମନକୁ କ୍ଳାନ୍ତ ଓ ଅବଶ 
କରିଦିଏ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଅଭିନୟ କରେ; ଅଭିନୟରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ଓ କ୍ଳାନ୍ତି 
ମେଣ୍ଟାଏ । ଜୀବନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ଅଭିନେତା । ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ମଣିଷ ଯାହା ପାଏ ନାହିଁ, ଅଭିନୟରେ ତାହା ପାଇ ସେ ତାର ଅତୃପ୍ତ 
ବାସନାକୁ ତୃପ୍ତ କରେ । ଅତଏବ ଏଠି ବାଉରି ସାହିର ନକୁଳା ଖାଉନ୍ଦର ଜମି ହଳ 
କରିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂନ୍ତାଣୀଙ୍କ ପାନଗୁଆ ଆଣିବା ଓ ଜେମାଙ୍କ ଭାଲୁକୁଣୀ 
ତିଆରି ପାଇଁ ମାଟି ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘରର ଯାବତ ପାଇଟିପତ୍ର ସକାଳୁ ସଞ୍ଜଯାଏ 
କରି ରାତିରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଦଳରେ “ରାଜପୁତ୍ର' ହୋଇ ରାଜଜେମାଙ୍କୁ ହାସଲ କରିବା 
ପାଇଁ ବୀରତ୍ଧ ଦେଖାଏ । ତଦ୍ଧାରା ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦ 
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୯୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପାଏ । ସକାଳୁ ସଞ୍ଜ ଯାଏ ଭୁତ୍ୟ ଥୁବା ନକୁଳା ରାତିରେ ନାଟଦଳରେ ମାତ୍ର କେତୋଟି 
ମୁହୁର୍ଉପାଇଁ ରାଜପୁତ୍ର ହେବାରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । 
ନକୁଳାର ଆନନ୍ଦ ଉଛୁଳିପଡ଼େ ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ ଦିନରେ ମଧ୍ଯ ତା ମନର 
ମାଣିକ” ତାକୁ “ରାଜପୁତ୍ର ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରେ । ““ନିରାନନ୍ଦ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ଭିତରେ ତା'ର ସୁଖର ମୁହୃର୍ଭ କେବେ ଆସିଛି କି ନାଇଁ କେହି ଜାଣେ ନାଇଁ ।”' ତା 
ଦେହଘଷା ଜୀବନରେ ବେଳେବେଳେ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ଜାଗିଉଠେ । ମାଣିକଠାରୁ 
ରାଜପୁତ୍ର ଡାକ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଅପେକ୍ଷା କରେ । କାରଣ ତା ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ସେ ରାଜପୁତ୍ର କିମ୍ଭା ତତ୍ଵ ଉଚିତ ସୁଖସମ୍ଭୋଗର ଅଧ୍ୂକାରୀ ହେବା ନିହାତି 
ଅକଳ୍ପନୀୟ । ବାସ୍ତବରେ ନ ହେଲେ ବି କଳ୍ପନାରେ ରାଜପୁତ୍ର ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ 
କରିବା ପଛରେ ମଣିଷ ମନର ଯେଉଁ ଆବେଗିକ ଅନୁମୋଦନ ରହିଛି ତାକୁ ଗାଳ୍ଚିକ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ! 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନକ୍ରଳା ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ଥ୍‌ବାବେଳେ ଜମିଦାର ତାକୁ 
ଘରୁ ବାହାର କରିଦେବା ଫଳରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତରେ ଗଡ଼ି ସଢ଼ି ତାର ନିଷ୍କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିବା ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ଜିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତଦାନୀନ୍ତନ ସମାଜରେ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସାମନ୍ତବାଦୀ ତଥା ଅମାନୁଷିକ ପ୍ରକୃତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ନକୁଳାକୁ ମାତ୍ର ତୋରାଣି କଂସାଏ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ସକାଳୁ ସଞ୍ଜଯାଏ କାମରେ 
ଖଟାଉଥୁ୍‌ବା ଜମିଦାର ମାଧ୍ଯମରେ ଶୋଷଣର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯାଇଛି । ବିଲରେ 
ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରି କେତେବେଳେ କେମିତି ଟିକିଏ ବସିଗଲେ ଜମିଦାର ତାଗିଦ୍ର କରି 
କହନ୍ତି - “କିରେ ବସିଗଲୁ କି ? ଖାଇମାଲୁ - କଂସାଏ ଲେଖା ତ ଭାତ ଠୁଙ୍କିବୁ - କାମ 
କରିବୁ କେମିତି ?”? ଗଳ୍ପଟି ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚାୟକ । 


( “ଆରତି', ୧୯୪୦) 

ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ମା 
‘ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ମା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ିକ ଗଳ୍ପ । ଦିବସ ଓ ରାତ୍ରିର ଏକ ମଧୁର 
ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଗୋଧୂଳି । ଏଥୁରେ ଦିବସର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତାଂ ନାହିଁ କିମ୍ବା ରାତ୍ରିର 
ଅମା ଅନ୍ଧକାର ନାହିଁ । ଦିନ ଓ ରାତିର ସନିକ୍ଷଣରେ ଗୋଧୂଳିର ଅବସ୍ଥିତି ଯାହା, 
ମଣିଷ ମନର ‘ଚେତନ’ ଓ ଅଚେତନ” ମଧ୍ଯରେ 'ଅବଚେତନ” ମାନସର ଭୂମିକା 
ଠିକ୍‌ ସେଇଆ । ସେଥୁପାଇଁ ଗଳ୍ପର ଧୂର୍ଜଟି” କହିଛି - “ଏଇ ଗୋଧୂଳି ସମୟରେ 
ମୋର ମନ ଭିତର ଶୋଇଲା ସାପଗୁଡ଼ାକ ବିସ୍ତୃତ ଅତଳ ଗହ୍ଧର ଭିତରୁ ବାହାରି 
ଆସି ଫଣା ଟେକି ମୋତେ ଦଂଶନ କରନ୍ତି । ମୁଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ କରେ। ମୁଁ 
ସେଇ ଭୁଲିଲା ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେଇ ପାସୋରା ଘଟନାଗୁଡ଼ିକର ସ୍ମତିରେ କିଛି 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୯୩ 


ସମୟ ପାଇଁ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସେ, ତା'ପରେ ଫେର୍‌ ଆସେ 
ରାତି । ବିସ୍ମ ତିର ଯବନିକା ପୁଣି ନଇଁଆସେ... ।' ୧୩ 
ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଗୋଧୂଳିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । ରହିଛି ମଧ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭିଜା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ। ଗୋଧୂଳିର ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଧୂର୍ଜଟି କହିଛି - ¢ ପୂର୍ତମୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାଇଁ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଆମେ ୂର୍ଣ୍ଣମୀର ରୂପ ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହେଉ; କିନ୍ତ ଆମ ହୃଦୟର ଗଭୀର 
ରହସ୍ୟ ତା” ଭିତରେ ଧରାଛୁଆଁ ଦିଏ ନାଇଁ । ଅମାବାସ୍ୟାର ଅଛି ଖାଲି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାଇଁ । ନିଜର ରହସ୍ଯକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଆବୃତ କରି ସେ କଳା ଆଉ 
ଗଭୀର; କିନ୍ତୁ ଗୋଧୂଳିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବ୍ଯର୍ରିତ୍ଧ ଉଭୟ ଅଛି । ଦିନର ଏଥୁଭିତରୁ 
କୌଣସିଟି ଇ ନାଇଁ । ତାର ଅଛି ଖାଲି ପ୍ରକାଶ ଓ ଆଉ ଗୋଟାଏ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ପ୍ରଚାର... | ୧୪୮’ 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ‘ଗୋଧୂଳି” ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତୀକାୟିତ ରୂପ । ଅବଚେତନ 
ମନ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ-ସୁଖ, ଲାଭ-କ୍ଷତି, ଅବସାଦ ଓ ଲଜାର ମୁଖା ଖୋଲି 
ଦେଇଥାଏ | ସେହିଭଳି ଗୋଧୂଳି ମୁହୁ୍ଭରେ ବ୍ଯଥା, ବେଦନା, ବିସ୍ମରଣର ଅମୁହାଁ 
ଦେଉଳ ଖୋଲିଯାଏ । ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଗଳ୍ପର ନାୟକ କହିଛନ୍ତି - * ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ମା ସହିତ ମଣିଷର 
କ୍ଷୁଧୃତ ଆତ୍ମାର ଗୋଟାଏ ନିବିଡ଼ ସହାନୁଭୂତି ଅଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଶୁଭ 
ମୁହ ଏହି ଗୋଧୂଳିରେ ହିଁ ଆସି ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥାଏ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଟା ଆତ୍ମାର; 
କମେଡ଼ି ଭଳି ତାହା ଫ୍ୁଲାଫାଙ୍କିଆ କିମ୍ଭା ଉପରଠାଉରିଆ ମନର ଜିନିଷ ନୁହେଁ । 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମଣିଷର ଅଚେତନ ସତ୍ତାର ପଟ୍ଟଭୂମିକା ଉପରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । 
ସେଥୁପାଇଁ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅରେ ଦୁଇଥର ହିଁ ଏହିପରି ଦୁର୍ଲଭ ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନରେ. 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସୁଯୋଗ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଏ ।୧୫॥।”? 
( “ଆରତି? ୧ମ ବର୍ଷ ୧୩୪୭, ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୪୦) 


ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣ୍ଠିମାର ଆବଶ୍ୟକତା ଯେତିକି ରହିଛି, ତଦପେକ୍ଷା ଢେର୍‌ ବେଶି 


& ax 


ଦରକାର ଅଛି ଅମାବାସ୍ୟାର ନିର୍ଜୀବ ବାସ୍ତବତା । ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଯଦି ଏକ ବ୍ଯକ୍ରିକୈନ୍ଦରିକ 


୧୩. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୂ-୪୭୭ । 
୧୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୭୭ | 
୧୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୭୭ | 
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୯୪ ସଢଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଜୀବନ ମାତ୍ର ହୁଏ ତେବେ ଅମାବାସ୍ୟା ହେବ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଏକ ମୁଲାଏମ୍‌ 
ପ୍ରୟାସ । ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀ' ଏକ “ଶସ୍ତା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ?ଂ ହେଲାବେଳେ ଅମାବାସ୍ୟା ହେବ 
ନବବଧୂର ଓଢ଼ଣାତକୁ ଉଙ୍କିମାରୁଥୁବା ଅଧେ ଦେଖା ଅଧେ ଲୁଚା ଗୋପନ ରହସ୍ୟ । 
ତେଣୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ଜିକ ଅମାବାସ୍ୟାର ପୂଜାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଜୀବନରେ ତରଳ ଯୌବନର ଆବେଗରେ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ସୁନନ୍ଦାକୁ ଭଲ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀର ସାଦା ଆକାଶତଳେ ଯେଉଁଦିନ ସୂନନ୍ଦା ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣମାପରି ନିଜର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଃଶେଷ କରି ତାଙ୍କ ଉପରେ ଢଳି 
ପଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଛି, ସେଦିନ ଗଳ୍ପ-ନାୟକ ଏହି ପ୍ରେମଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ସୁନନ୍ଦାଠାରୁ । ପରେ ସୁନନ୍ଦା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛି । ନାୟକ କିନ୍ତୁ 
ଅମାବାସ୍ୟାର ନୀରବ ଉପାସକ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଚିରଦିନ । ସୁନନ୍ଦା ସୁଦୂର ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଏକାକୀ ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କୁ ତାରବାର୍ରା ଦେଇ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । :ଦୁହେଁ ସହଯାତ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୁନନ୍ଦା ପଚାରିଛି ନାୟକ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହିଁକି ବାହା ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି । ଉତ୍ତର ମିଳିଛି - “ମୁଁ ବାହା ହୋଇଛି 
ଏଇ ଅମାବାସ୍ୟାକୁ । କଳା, ଗଭୀର ଆଉ ରହସ୍ୟମୟ ତା'ର ନିର୍ଜୀବ ବାସ୍ତବତାକୁ | 
ଏଇ ଅମାବାସ୍ୟାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତମ ସମଗ୍ରତା (totality)ର ମୁଁ ପ୍ରେମିକ ।” ୧୬ 

ଗଳ୍ପ-ନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକା ସୁନନ୍ଦା ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରତୀକ 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରେୟସୀ ହେଉଛି ଅମାବାସ୍ୟାର ପ୍ରତୀକ । ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟିରେ ତେଣୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ଅପେକ୍ଷା ଅମାବାସ୍ୟାର ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
କହିଛନ୍ତି - ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସଙ୍ଗେ ମୋ ଆତ୍ମାର ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ । ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଯେ ଖାଲି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାଇଁ, ତା? ନୁହେଁ; ତା ଭିତରେ ରହିଛି ଗୋଟାଏ ଖୋଲା ବିଜ୍ଞାପନୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ - ଯାହା ମନକୁ ଆକ୍ରମଣ କରେ ସତ; କିନ୍ତୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ ନାଇଁ ।' 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଯାହା କିଛି ନିଜର, ସବୁ ନିଜେ ନିଜେ ଆସି ମଣିଷ ଆଖୁରେ ଧରା 
ଦେଇଯାଏ । ତାକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ତପସ୍ୟା କରିବା ଦରକାର ହୁଏ ନାଇଁ । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଭିତରେ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏଡ଼େ ଛୋଟ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଅମାବାସ୍ୟାର ନିଷ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଉ ବୀଭସ୍ପ ରହସ୍ୟ ମଣିଷର ପ୍ରତିଭାକୁ ଶାଣିତ କରେ, 
ତୀକ୍ଷ୍ମ କରେ ଆଉ ବେଗବାନ୍‌ କରେ । × × × ପାଇବାର ସହଜ ଆଉ ଶସ୍ତା ଶାନ୍ତି 
ଅପେକ୍ଷା ନ ପାଇବାର ଆଦିମ ବେଦନା ଓ ଅଭିଯୋଗରେ ସେ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ 


୧୬. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୂ-୪୮୪। 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୯୫ 


ବଡ଼ ହୋଇଉଠେ । ୧୭ ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ଣ୍ତତା ଅପେକ୍ଷା ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅନ୍ଦେଷା ମଣିଷକୁ କେତେ 
ବେଶି ଆକୃଷ୍ଣ କରିପାରେ, ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ଗଳ୍ପ ତା'ର ଏକ ଚମକ୍କାର ପ୍ରତୀକ । 
( “ଆରତି” ୧୯୪୦) 


ସହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା 

“ପ୍ରେମ” ଓ 'ଜୀବନ”ର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ସହସ୍ର 
ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା” ଗଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନର ଅଧୂକାରୀ । ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟିର ଭାବ 
ଓ ଭାଷା କବିତାର ଝରଣା ପରି ସରଳ ଛନ୍ଦରେ ବହିଯାଇଛି । ଗଳ୍ପଟିର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟକୁ ଖୁବ୍ଧ ସହଜ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି । ଅତୀତ” ଯେତେ ଅସ୍ଵଚ୍ଛ ଅପରିଷ୍ଠାର କିମ୍ବା ଛନ୍ଦହୀନ ହେଉନା କାହିଁକି 
ତାହା ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ ପାଥେୟ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଅତୀତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ଧୃଷ୍ଟତାର ପରିଚୟ । ଅତୀତର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନା ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ସତ୍ୟ -ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରପାଇଁ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସାର । ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କ ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକା ମୀନାକ୍ଷୀ ଘରକରଣା, ସ୍ବାମୀ, ପୁତ୍ର, 
ଧନ ଦୌଲତ, ଗହଣା ଓ ପରିବାର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି “ସୀପ୍ରା' ସାଜି ପୁଣି 
ଘରକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଯାହା ସବୁ ଘଟିଯାଇଛି, ସେସବୁକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ପୁଣି ଏକ ପ୍ରେମର ନୂତନ ନୀଡ଼ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି । ନାୟକ 
ପ୍ରଗତିପନ୍ଥୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ (Progressive and Realistic) | କିନ୍ତୁ ନାୟିକା 
ମୀନାକ୍ଷୀ ଅତୀତପ୍ରିୟ ଓ ପଶ୍ଚାତ୍ରଗୀମୀ (ଠଃalgic) | ଏ ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ 
ଗଳ୍ପଟିର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବବାଦର ହିଁ ହୋଇଛି ବିଜୟ; ଯାହା ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଗଳ୍ପନାୟକ କହିଛି - “ପଛକୁ ଫେରିଯିବାରେ ଗୌରବ ନାଇଁ 
ମୀନାକ୍ଷୀ ! ଆଗକୁ ଚାଲିବାରେ ହିଁ ସାର୍ଥକତା ଅଛି । ତା” ଛଡ଼ା ବାସ୍ତବତାକୁ ଫାଙ୍କି 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଦୁରାଶା । ମୁଁ ପ୍ରଗତିପନ୍ଷୀ - ଆଗକୁ ଚାଲିବାର ଅହରହ 
ତପସ୍ୟା ଭିତରେ ହିଁ ଜୀବନର ପୂର୍ଣତତା ଆସିବ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । କ୍ରମାଗତ 
ଚାଲିବାର ନାନା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବହୁ ଘଟନା ଭିତରେ ହିଁ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବଡ଼ ହୋଇ 
ଉଠିବ । ପଛକୁ ଫେରିଯିବା ଭିତରେ କିମ୍ବା ନିଶ୍ଚଳ ଓ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଜାଗାରେ ପଡ଼ିରହିବା ଭିତରେ ତାର ଇମିତି ବଡ଼ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ବା ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ 
କରିବାପାଇଁ ଆଦୌ ସୁଯୋଗ ନାଇଁ ।”  ୧୮। 

ସାଧାରଣ ଅତୀତରୁ ହିଁ ଅସାଧାରଣ ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ମିଳିଥାଏ । ଅତୀତର ସାମାନ୍ୟ “କିଛି ପାଇବା”, ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ଅସାମାନ୍ୟ ‘ଅନେକ 


୧୭. ସଚି ରୀଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ - ୪୮୫ 
୧୮. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ - ୪୯୪-୯୫। 
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୯୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 
ଲାଭଂ କରିବାର ପିପାସା ଜଗାଏ । ସୁତରାଂ ଅତୀତରେ ଯାହା କିଛି ମିଳିଛି, ପାହାର 
ଘଟିଯାଇଛି ତାକୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ଦେବା ବିଧେୟ ! ଗଳ୍ପନାୟକ କହିଛନ୍ତି - ' ତମେ 
ଯାହା ପାଇଛ ତାହା ତମର ନ ପାଇବାର କ୍ଷୁଧାକୁ ଅଧକ ଶାଣିତ ଆଉ ବେଗବାନ 
କରିଦେଇଛି । ତମେ ଯଦି ସେତିକି ପାଇ ନ ଥାନ୍ତ ତେବେ ତମେ ଆଉ କିଛି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଜମା ଇଛ୍ଛା ବି କରି ନ ଥାନ୍ତ।୧୯୮ଂ’ 


ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯାହା ହେବାପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥାଏ, ହୁଏତ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ତାହା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତା ହେବାପାଇଁ ସେ 
ପୁଣିଥରେ ପଛକୁ ଫେରିଯାଇ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରେ ନାହିଁ, କରିପାରେ ନାହିଁ, 
କରିପାରିବା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ ଯାହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା ତାକୁ ପୂର୍ଣ 
କରାଯାଏ ନିଜର ସାଧନା ଓ ଶ୍ରମଦ୍ଵାରା । ମଣିଷକୁ ନିଜେ ସେତକ ସଂଗ୍ରହ କରିବାପାଇଁ 
ପଡ଼େ । ହୁଏତ ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଅନେକଙ୍କର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । ଅନେକ 
ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ । ତେଣୁ ଗଳ୍ପନାୟକ ମୀନାକ୍ଷୀକୁ 
କହିଛି - “ମୋରି ଭଳି ଶତ ଶତ ଲୋକଙ୍କ ଗଳାରେ ତମକୁ ନବ ନବ ସାର୍ଥକତା 
ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବା ଏକ ସମୟରେ ବରଣମାଳା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେବେ 
ଯାଇ ତମର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟିବ । ନିଜ ପ୍ରତିଭାକୁ ବଡ଼ କରିବା ପାଇଁ 
ତମକୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମହତ୍ତର ପ୍ରତିଭାପାଇଁ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ - ସମସ୍ତଙ୍କଠୁ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରି ତମକୁ ସଞ୍ଚୟ କରିବାକୁ ହେବ । ତମେ କେତେ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜର କରିବ 
ପୁଣି କେତେ ଲୋକଙ୍କର ନିଜର ହେବ । ତମେ ହେବ ସ୍ଵୟଂବରା - ତମେ ହବ ସହସ୍ର 
ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା ।”? ୨୦ 


ଗଳ୍ପରେ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ାତ୍ସିକ ସଂଜ୍ଞା ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବା ଭିତରେ ପ୍ରକୃତରେ ତ୍ୟାଗ ଅପେକ୍ଷା ଭୋଗ, ଦେବା 
ଅପେକ୍ଷା ନେବାର ଅଭିଳାଷ ବେଶି ପରିମାଣରେ ଥାଏ । ମହୁମାଛି ଭଳି ଅନ୍ଯଠୁ 
କିଛି ଆହରଣ କରି ବଡ଼ ହେବା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଭଲ ପାଇବାର ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ଅର୍ଥ ଓ ଧର୍ମ । 


ମଣିଷ ଯେହେତୃ ଅପୂର୍ଣ୍ଟ, ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ । ପୂର୍ଣଚତାପ୍ରାପ୍ତି 
ପାଇଁ ଭଲ ପାଇବା ଏକ ମାଧ୍ଯମ ! ମଣିଷର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ତପସ୍ଯା ଯେଉଁ ଦିନ 
ସ୍ରିଦଧ ହେବ ସେଇଦିନ ହେବ ତାର ଭଲ ପାଇବାର ଶେଷ । ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ଓ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଯକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
୧୯. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ-୪୯୫ । 
୨୦. ତତ୍ରୈବ - ପୃ-୪୯୬ | 
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ଗାଳ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୯୭ 


ଦିଏ । “ମଣିଷ ଚିର ଦରିଦ୍ର ଚିର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏଇ ଶୋଚନୀୟ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଆଉ ଅଭାବବୋଧକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଲାଗି ତାକୁ ଅନ୍ୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ 
ହେବ । ସେ ଯେତିକି ଅନ୍ୟଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣି. ନିଜର କରିପାରିବ, ସେତିକି 
ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଶୁଭ୍ର ଲଲାଟରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ମ୍ଲାନ କଳଙ୍କ ଅପସାରିତ ହେବ । ତାର 
ପ୍ରତିଭା ଆଫ୍ରିକା ଜଙ୍ଗଲର ରକ୍ତପାୟୀ ବନ୍ଯ ବାଦୃଡ଼ି ପରି ଅନ୍ଯ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭାର 
ସାର ଶୋଷଣ କରି ବଡ଼ ହେବାକୁ ଚାହେଁ, ତାର ପ୍ରତିଭା ଆଉ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ରର ଏଇ 
ଭୟାବହ ମାରାତ୍ମକ କ୍ଷୁଧା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷକୁ ବୃହତ୍ତରରୁ ବୃହତ୍ତମର ସୂଚନା 
ଦେଇଛି । ପୂର୍ଣ୍ତତରରୁ ପୂର୍ଣୃତମର ଆଭାସ ଦେଇଚି ।୨୧୮”” 


ଜୀବନରେ ଯାହା ମିଳି ନାହିଁ, ତାର ନୈରାଶ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ ବୈଫଲ୍ୟ 
ବିଜଡ଼ିତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନରେ ଯାହା ମିଳିଥୂଲା ବା ମିଳିଛି ତାକୁ ପାଥେୟ 
କରି ଜୀବନର ସୌମ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଦେଖୁବାରେ ତୃପ୍ତି ଅଛି । ଏହାକୁ ଖୁବ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ଜୀବନରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ତମେ ହରାଇଲ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅଶ୍ରୁ ଢାଳ ନାଇଁ । ବରଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଦିନେ ପାଇଥୁଲ ଆଉ 
ପାଇପାରିଚ, ସେଇମାନଙ୍କର ଉନ୍ମଳ ସ୍ମ ତିକୁ ବିସ୍ମରଣୀର ଅମୁହାଁ ଦେଉଳରେ ସୁନାର 
ସିଂହାସନ ଉପରେ ପ୍ରଦୀପ ପରି ଜାଳି ରଖ... ସେଥିରେ ବରଂ ଗୌରବ ଅଛି ।୨୨। 

ଅତୀତ, ମଣିଷର ପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ରହୁ - ଏହାହିଁ ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ । 
(ରଚନା କାଳ- ୧ ୨.୭.୧ ୯୪୧ !'ଆରତି'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ମାଟିର ତାଜ 

ପ୍ରେମ, ମଣିଷ ମନରେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି; ଯାହାକୁ ପାଥେୟ କରି ମଣିଷ 
ତାର ସାରା ଜୀବନର ସୁଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରେ ଓ ତହିଁର କଣ୍ଟା ପଥରକୁ 
ଭୁଲିଯାଏ । ଏହା କେବଳ ଦେହର ସାମାନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ନୁହେଁ, ମନର ଅସାମାନ୍ୟ 
ମିଳନ ମଧ୍ଯ । ମନର ମିଳନରେ ଜାତି ସମ୍ପଦାୟ ଇତ୍ଯାଦି ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଦୈହିକ ମିଳନ ପାଇଁ ସମାଜରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବାସନ୍ଦ, ବାଧା, ବନ୍ଧନ - 
ତାହା ଜାତିକୁ ନେଇ ହେଉ, ସମ୍ପଦାୟକୁ ନେଇ ହେଉ କିମ୍ବା ଧର୍ମକୁ ନେଇ ହେଉ । 
ମନର ମିଳନ ଯଦି ଦେହର ମିଳନଦ୍ଧାରା ଅନୁମୋଦିତ ନ ହୁଏ ତେବେ ମଣିଷକୁ 
ସାରାଜୀବନ ସନ୍ତୁଳି ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ଜୀବନର ମାନଚିତ୍ର 
ଯାଏ ବଦଳି । ଏଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯ ଉପରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ “ମାଟିର ତାଜ୍‌’ 


୨୧. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରଛାବଳୀ - ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ-୪୯୯। 
୨୨. ତତ୍ରୈବ - ପୂ-୫୦୨ | 
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୯୮ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଧାରିତ | ହିନ୍ଦୁପୁରୁଷ ମଦନା ଖଟେଇ ଓ ମୂୁସଲମାନରମଣୀ ଅମିନା ମଧ୍ଯରେ 
ଶୈଶବରୁ ଥବା ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣର ଆକର୍ଷଣ କୁସୁମିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅମିନା 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ପିଲାଟିଦିନରୁ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମଦନାକୁ 
ସେ ଚାହିଁଥିଲା ନିଜର କରିବାକୁ, ତାହା ହୋଇ ନ ପାରିବାରୁ ଅପ୍ରାପ୍ତିକନିତ ହତାଶା 
(frustration) ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି । ସେ ତା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପୁଣି 
ବାପଘରକୁ ଫେରିଆସିଛି । ମନରେ ତାର ସେଇ ପୁରୁଣା ଆକର୍ଷଣର ବଂଶୀଧ୍ବନି; 
ମଦନାକୁ ଦେଖୁବ । କିନ୍ତୁ ମଦନାକୁ ବିବାହିତ ଦେଖୁ ସେ ଲର୍ଷାରେ ଜଳିଯାଇଛି । କିଛି 
କାରଣ ନ ଥାଇ ମଦନାର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୁରୁବାରୀ ଓ ମଦନା ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରିଛି । ଏପରିକି 
ମଦନାକୁ ନିଜର କରିବା ପାଇଁ ତା ମନରେ କାମନା ଏତେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ହୋଇଛି ଯେ 
ତାକୁ ନ ପାଇବା ଫଳରେ ସେ ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି । 


ମଦନା ମନରେ ଅମିନା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆସକ୍ତି । ସ୍ତ୍ର 
ଗୁରୁବାରୀର ବାରମ୍ବାର ତାଡ଼ନାସନ୍ତେ ସେ ଅମିନା ସହିତ ମୁହାଁମୁହିଁ ଝଗଡ଼ା କରିପାରି 
ନାହିଁ। ଅମିନା ମଲା ପରେ ତା ପାଇଁ ଏକ କବର କରିଛି ନିଜର ମେହେନତି 
ରୋଜଗାର ଖଟାଇ; ଯାହା କେବଳ ମାଟିର ତାଜ୍‌ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମର ତାଜ୍‌ ମଧ୍ଯ । 
ଗଳ୍ପଟିରେ ଦ୍ରଇଟି ଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ମସୟବାଦୀ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
( ଆରତି', ୧୯୪୧) 
କେହି ନୁହେଁ 
କେହି ନୁହେଁ” ଗଳ୍ପ ନାରୀମନସ୍ତତ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ରହିଛି । ସେ ବନିତା ହୋଇପାରେ ଅଥବା ହୋଇପାରେ 
ମଧ୍ଯ ବାରବନିତା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଚାହେଁ ତା ନାରୀତ୍ସ ଉପରେ ପୁରୁଷ ଅଧ୍ଵକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁ ଏବଂ ତା ଫଳରେ ତା”? ନାରୀତ୍ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ବଜାୟ ରହୁ । 
କୌଣସି ନାରୀ ପୁରୁଷ ମୁହଁରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀର ପ୍ରଶଂସା ସହିପାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ଏ ଗଳ୍ପର 'କୁଞ୍ଜିଆ” ରାଧୀବେଶ୍ୟା ସହିତ ମିଶିଲାବେଳେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଗଉରୀର ପ୍ରଶଂସା 
କରିବା ରାଧୀ ସହିପାରି ନାହିଁ । ସତେଯେମିତି ରାଧୀ ଅବହେଳିତ ହୋଇଯାଇଛି - 
କୁଞ୍ଜିଆ ତାକୁ ଗଉରୀର ଅବିକଳ ନକଲ କହିବା ଭିତରେ । ସେ ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦ 
କରି କହିଛି - “ମୁଁ କ'ଣ ଗୋଟେ ଅଲଗା ମଣିଷ ନୁହଁ ? ମୋର କଂଣ ତା'ହେଲେ 
ଅଲଗା ହୋଇ କିଛି ଗୋଟାଏ ଜିନିଷ ନାହିଁ ୨??? ସେ ଚାହେଁ କୁଞ୍ଜିଆ ତା'ର । ସେ 
କୁଞ୍ଜିଆର । ସେଠି ଗୌରୀର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତା'ର ଆହତ ନାରୀତ୍ସ ତେଣୁ ଘୋଷଣା 
କରିଛି - “ମୁଁ ଗଉରୀର ଛାଇ ନୁହଁ | ମୁଁ ରାଧୀ, ମୁଁ କାହାର ନକଲ ନୃହଁ । କାହାର 
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ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଟିବାନନ୍ଦ ୯୯ 


ନକଲ ହବାକୁ ମୁଁ ଚାହେଁ ନାଇଁ ।”? ରାଧୀ ପାଖରେ କୁଞ୍ଜିଆ ଗଉରୀ କଥା ବେଶି 
ମନେପକାଇବା ଫଳରେ ରାଧୀ କୁଞ୍ଜିଆଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । କୁଞ୍ଜିଆର ସମସ୍ତ 
ଅର୍ଜନ ରାଧୀକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁପାରି ନାହିଁ । ବରଂ ତାକୁ ରୋଜ୍‌ ମାଡ଼ଗାଳି ଦେଉଥ୍‌ବା 
ସରିଫ୍ବ ଡ୍ରାଇଭର ପାଖକୁ ସେ ଚାଲିଯାଇଛି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଗଉରୀ ଉପରେ 
କୁଞ୍ଜିଆର ସ୍ଵାମିତ୍ଵ ବଜାୟ ନ ରହିବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଚେମା ମହାରଣାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ 
କରିଛି । ନାରୀର ମନ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟାଏ ଚିଠିର ଠିକଣା ଭଳି; ଯାହାକୁ 
ବାରମ୍ବାର ସ୍ମରଣ କରି ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଇହୁଏ ନାହିଁ । ନାରୀ ମନର ସେଇ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ମନସ୍ତତ୍କକୁ ଗାଳ୍ିକ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ‘କେହି ନୁହେଁ” ଗଳ୍ପରେ । 


ହାତ 
‘ହାତ? ମଧ୍ୟ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ସିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ରଗ। ମଣିଷ ମନର ଜଟିଳ ମନସ୍ତଭୃକୁ 
ଏଥୁରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇଛି ଅତି ସରଳ ଭାବରେ । ଜୀବନର ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା 
ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ବାସ୍ତବରେ ଅସହ୍ୟ ! ସେ ରୋଗୀ ହେଉ କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ହେଉ । 
ଜୀବନର କ୍ଷତ, ଅପମାନ, ଗଲାନି ଓ ରୁକ୍ଷତାକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ତା'ର ଦରକାର ଏକ 
ମଧୁର ମିଥ୍ଯାର ମାୟାମୟ ପ୍ରଲେପ । ରାଜଯକ୍ଷ୍ମାଗ୍ରସ୍ତ ରୋଗୀଟି ଜାଣେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଆସନ୍ନ । ଫିଜିକ୍ସ ଅନର୍ସ ପଢୂଥ୍‌ବା ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଟି ମଧ୍ଯ ଜାଣିଛି ଯେ ସେ ଯେଉଁ ଯୁବତୀକୁ 
ମନେ ମନେ ଭଲପାଏ, ସେ ଯୁବତୀଟି ତାକୁ ଭଲ ପାଇବା ତ ଦୂରର କଥା, ତାକୁ ଆଦୌ 
ଚିହ୍ନେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଜୀବନର ଏ ରୁକ୍ଷ ପରିଣତି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଭଣ୍ଡ ପ୍ରତାରକ 
ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ହସ୍ତରେଖା ବିଚାର ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଷଠାରୁ ଆରାମଦାୟକ 
ମଧୁର ମିଥ୍ୟାର କିଛି ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇଛନ୍ତି କେତେ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
କହିଲେ, ଏମାନେ କେବଳ ପଇସା ଦେଇ ମଧୁର ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ଵାସନା କିଣି ନେଇଛନ୍ତି । 
କାରଣ “ମଣିଷ ତାର ଭଙ୍ଗା ମନକୁ ଯୋଡ଼ିବା ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଇ ମିଥ୍ୟାର 
ପ୍ରଲେପ ଚାହେଁ । ଏକ ଲୋଭନୀୟ ମଧୂର ମିଥ୍ଯାର ନିଶାରେ ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଭୁଲିଯିବାକୁ ଚାହେ ।” ଏହି ଭୁଲିପାରିବା ହେଉଛି ବୋଧନ୍ଦୁଏ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା 
ଏତକ ନ ଥଲେ ଜୀବନ ହୋଇଯାଆନ୍ତା ଯେପରି ଧୂସର... ଧ୍ଵାନ୍ତ । 
ମଣିଷ, ଜୀବନର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାକୁ ନଗ୍ଧଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ - ଏହାହିଁ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
(ଆରତି? - ୧୯୪୧) 


ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର 
ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର! ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କର ଏକ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାଦ୍ୟୋତକ ଗଳ୍ପ 
ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ କେବଳ ଯେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାଧୀନତାକୁ 
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୧୦୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସଙ୍କୁଚିତ କରିଥଲା ତା ନୁହେଁ; ଏହା ତଦାନୀନ୍ତନ ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ମଧ୍ଯ ଲୁଣ୍ଠନ କରିନେଇଥୁଲା | ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ 
ଇଂରେଜ ସରକାର “କୋର୍ଟ ଅଫ୍ବ ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ଂର ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଚଳିବାପାଇଁ ମାସିକ ସ୍ଵନ୍ଥ କେତେ ଟଙ୍କାର ଭତ୍ତା ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । 
ଏ ସ୍ଵଜ୍ଥ ଭତ୍ତାରେ ବିଳାସୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ନିତ୍ୟନୈମିତ୍ତିକ ଚଳଣି ଅନେକାଂଶରେ 
ରୁଗ୍ଣ ଓ ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଏସବୁର ମୂଳରେ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ପରାଧୀନ ଭାରତର 
ରୀଜୁଡ଼ା ଶାସନତନ୍ତ୍ରରେ ଜର୍ଜରିତ ଓ ନିଷ୍ପେଷିତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନ - 
ଵପ୍ରଜାମେଳି' । “ପ୍ରଜାମେଳି”ର ଉକ୍କଟ ଆକାର ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଧକ୍କାରେ ରାଜାମାନେ ନିଜ 
ଜୀବନକୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଗଡ଼ଜାତ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଆତ୍ମଗୋପନ କରୁଥଲେ; 
ଯେଉଁଠି ନ ଥୁଲା ରାଜକୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଆଚରଣର ଆମ୍ମ୍ଭରୀ ପରିଚୟ, ଥୁଲା 
କେବଳ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେଇବାର ଶଙ୍କାକୁଳ ପ୍ରୟାସ । ଏସବୁ ସର୍ଗେ ସେମାନେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଷଡ଼୍‌ଯନ୍ତ୍ରରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲେ। 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ରାଜା ନିଜ ରାଜ୍ୟରୁ ରାତାରାତି ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ କଲିକତାର 
କେଉଁ ଏକ ଅପାହ୍‌କ୍ତେୟ ଗଳିରେ ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭଡ଼ାଘରେ ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି । 
ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ପରିବେଶ ସତ୍ମେ ସେଠି ତାଙ୍କୁ ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ସାଙ୍ଗରେ ରାଣୀ, 
ଜେମା, ଧାଇମା, ଚାକର ନରହରି ଏବଂ ଏକ କୁକୁର । ମନ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଦାର୍ଜିଲିଂ 
ଯିବାପାଇଁ ରାଜାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାହେଲେ ବି ସେ ଯାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସମ୍ବଳର ଉତ୍କଟ ଅଭାବ 
ଯୋଗୁଁ । କାରଣ ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ନାହିଁ, ରାଜୁତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତଥାପି ଅଭ୍ଯନ୍ତରରୁ 
ରାଜକୀୟ ମନୋବ୍ୂତ୍ତି ଲୋପ ପାଇ ନାହିଁ । ଚାକର ନରହରି ରାଜା ଓ ରାଣୀଙ୍କର 
ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭୃତ୍ୟ ସାଜି ସମସ୍ତ ଗତିବିଧ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପ୍ରଜାମଶ୍ଡଳକୁ ଖବର ଦେଇଛି । 
ସେ କେବଳ ଭୂତ୍ୟ ନ ଥୁଲା, ସେ ଥୁଲା ପ୍ରଜା-ଆନ୍ଦୋଳନର ଜଣେ ସଜ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ । 
ତେଣୁ ରାଜାଙ୍କର ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନକୁ ସେ ଅନୁମୋଦନ କରି ନାହିଁ। ଗଳ୍ପଟିରେ 
ଗଡ଼ଜାତୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
( ଜୁଆର” - ୧୯୪୯) 
ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ 
‘ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ' ଗଳ୍ସଟି ମଣିଷ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଓ ତାର ପରିଣତିରେ ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ଛାରଖାର ହୋଇଯିବା କଥା କହିଛି । ସନ୍ଦେହ ଓ ସଂଶୟ ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ ଶତ୍ରୁ । ଏ ଶତୁ ବାହାରର ନୁହେଁ, ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ! ବାହ୍ୟ ଶତ୍ରୁ କବଳରୁ ସହଜରେ 
ମୁକ୍ତି ମିଳିପାରେ କିମ୍ବା ବାହ୍ୟ ଶତରୁଦ୍ଧାରୀ ସାଧୂତ ଶାରୀରିକ କ୍ଷତ ପୂରଣ ହୋଇଯାଇ 
ପାରେ କିନ୍ତୁ ମନ ଭିତରର ଦୁରନ୍ତ ଶତ୍ରୁ ସନ୍ଦେହ” ମଣିଷର ମନ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ 
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ଗାଳ୍ଦିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୦୧ 


କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି କରେ ସେ କ୍ଷତ ଚିର ଅପୂରଣୀୟ । କାରଣ ଏହା ଅଦୃଶ୍ୟ; ଦେହର ନୁହେଁ, 
ମନର । ସନ୍ଦେହ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମିକ ମଣିଷ ଯେ ଭୟଙ୍କର, ହିଂସ୍ଵ ଓ ବଣ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇପାରେ; ତାହାହିଁ ଏ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । 


ସାତପଡ଼ାର ଜମିଦାର ଜ୍ଞାତିବର୍ଗ ଓ ପିତାମାତାଙ୍କ ଅନୁଶାସନ ବିରୋଧରେ ନିଜେ 
ପ୍ରେମବିବାହ କରି ରେଣୁ ସହିତ ଏକ ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି, ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରେମ ଓ ଭଲପାଇବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ନ ଥାଏ ! ରେଣୁ ଭଳି ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଗୁଣବତୀ 
ପତ୍ନୀ ପାଇ ଜମିଦାର ସୁଖରେ ବିଭୋର ଥଲେ । ରେଣୁର ଅସମ୍ଭବ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
ନିଷ୍ା ଓ ଅନୁଯୋଗର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାସ୍ଵରୂପ ଜମିଦାରଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ ଗୋଟାଏ ନିଶ୍ମର ସନ୍ଦେହ 
ଅହରହ ଛୁଞ୍ଚପରି ବିନ୍ଧିବାକୁ ଲାଗିଲା | ବାସ୍ତବିକ ଏତେ ସୁଖ, ଏତେ ପ୍ରେମ. କ'ଣ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ? ମୋ ସ୍ତ୍ରୀ ମୋ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତାରଣା କରୁ ନାହିଁ ତ ?”' 
ଏହିଭଳି ଏକ ସନ୍ଦେହର କୀଟ ତାଙ୍କ ଦେହ ଓ ମନକୁ ସବୁବେଳେ ଯେମିତି ଦଂଶନ 
କରୁଥଲା | ରେଣୁର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ, ତାର ହାତବାକ୍ର ଭିତରେ ଥବା ଓ ରେଣୁ ପାଖକୁ 
ଲେଖାଯାଇଥୁୂବା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରେମପତ୍ର ପାଇବା ଫଳରେ ରେଣୁ ପ୍ରତି ଜମିଦାରଙ୍କ 
ସନ୍ଦେହ ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାର ତାଙ୍କର ପ୍ରେମମୟୀ ରେଣୁକୁ ତଣ୍ଢିଚିପି 
ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ତୃପୀକୃତ ସନ୍ଦେହର କଳାଛାଇ ତାଙ୍କ ମନରୁ ଅପସରି ଯାଇଛି । 
କିନ୍ଧ ପରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଜାଣିଲେ ଯେ ସେ ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ରେଣୁର 
ନୁହେଁ, ରେଣୁ ନାମ୍ବୀ ତାର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସଟ୍ଗିନୀର, ସେତେବେଳେ ବିବେକର ବୃଦ୍ଚିକ 
ଦଂଶନ ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି । ରେଣୁକୁ ତଣ୍ଟିଚିପି ହତ୍ୟା କଲାବେଳେ ତା'ର କରୁଣ 
ଉଦାସ ଆଖୁ କୋଣରୁ ଟୋପାଏ ନୀଳରକ୍ତ ଝରିପଡ଼ି ଜମିଦାରଙ୍କ ଡାହାଣ ହାତ 
କବଜା ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁଲା । ତାହା ସତେଯେମିତି ଚର୍ମ ମାଂସ ଭେଦକରି ହାଡ଼ ଭିତରେ 
ବ୍ବଣ ହୋଇ ଫୁଟିଛି । ଆଉ ସେ ମରଣାନ୍ତକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେଠାରେ ସେ 
ବାରମ୍ବାର ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କରାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉପଶମ ହୋଇ ନାହିଁ। 
ଯେହେତୁ ଏହି କ୍ଷତ ଦେହର ନ ଥୁଲା, ଥିଲା ମନର, ବିବେକର ଓ ମାନବିକତାର 
ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତ । ତେଣୁ ସେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି - ' ଯାହା ଦୁରାରୋଗ୍ୟ, ତାକୁ ଖୋଦ 
ଭଗବାନଙ୍କର ରାଜବୈଦ୍ୟ ଧନ୍ଧନ୍ତରି ଆସିଲେ ବି ଭଲ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ସେଥିପାଇଁ 
ଆପଣଙ୍କୁ ମୁଁ ଦୋଷ ଦେବି କାହିଁକି ୨ ଏ କ୍ଷତ ଯେ ମୋ ମୃତ୍ୟୁର ଜୀବାଣୁ ଧରି 
ଆସିଥୁୂଲା ସେ କଥା ମୁଁ ଆଜି ପରିଷ୍କାର ଭାବେ ବୁଝିପାରୁଛି । ଏ କ୍ଷତ ତ ମୋ ଡାହାଣ 
ହାତର କବ୍‌ଜାରେ ହୋଇ ନାଇଁ ଯେ ଆପଣ ଅପରେସନ୍‌ କରି ଉଡ଼ାଇ ଦେବେ । 
ଏ କ୍ଷତ ମୋର ରୁଗ୍ଧ ମନର, ଏ କ୍ଷତ ମୋର ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଭଗ୍ନ ଅସ୍ତିତ୍ଵର । ଆପଣଙ୍କ 
ଛୁରି କ”ଣ ତାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରିବ ? ଏ କ୍ଷତର ବୀଜାଣୁ ମୋର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ, ଆପଣ 
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୧୦୨ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବେ ନାଇଁ ଡାକ୍ତରବାବୁ ! ଆପଣଙ୍କର ଶରୀରତର୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କିତାବରେ 
ଏହି ରକମ ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତର ବିବରଣ ନାଇଁ ବୋଲି ଆପଣ ଭାବିବେ ନାଇଁ ଯେ 
ଏହା ଅଳୀକ ସ୍ଵପ୍ନ କିମ୍ଭା ପାଗଳର ପ୍ରଳାପ ମାତ୍ର ।୨୩। ଏକ ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପର 
ଛାୟାରେ ଲିଖୁତ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଯେପରି ରହିଛି ସନ୍ଦେହର ବିଭୀଷିକା, ସେହିପରି 
ମଧ୍ଯ ଅଛି ଅନୁତାପ-ଜର୍ଜରିତ ଆତ୍ମାର କରୁଣ ଆର୍ଉନାଦ । 

( ସହକାର” - ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ - ୧୩୪୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ସାତଟଙ୍କା ଛ” ଅଣା 

ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା । ଅର୍ଥନୀତିର କୁଟିଳ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରୁ ମଣିଷ ଶତ ସଂଗ୍ରାମ ସତ୍ତେ ମୁକ୍ତି 
ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ' ସୀମିତ ସମ୍ବଳକୁ ପାଥେୟ କରି ମଣିଷ ସବୁ ଆବଶ୍ଯକତା 
` ମେଣ୍ଟେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ତାକୁ ସେଥୁରୁ ଲୁଗା ଦୋକାନୀକୁ ଦେବାକୁ ହୁଏ, ଘରଭଡ଼ା 
ଦେବାକୁ ହୁଏ, ଚାକରକୁ ଦେବାକୁ ହୁଏ ଓ ଏହିପରି ଆଉ କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ମେଣ୍େଇବାକୁ ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ବାସ୍ତବରେ ଆଜି ଅର୍ଥନୀତି କିପରି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ସମୂଳେ ଅଧକାର କରିବସିଛି ଓ ମଣିଷ ଶତଚେଷ୍ଟାସତ୍ଗେ ଅର୍ଥନୀତିର ରାହୁଗ୍ରାସରୁ 
କିପରି ମୁକ୍ତି ପାଇପାରେ ନାହିଁ, ତାହା ଏ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 

ଲେଖକଙ୍କର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ସାତ ଟଙ୍କା ଛ' ଅଣା ପକେଟ୍‌ମାର ହୋଇଯିବା ଯୋଗୁଁ 
ନାନାଦି ଭାବନା ଭିତରେ ଥବାବେଳେ ସୁଦୂର ଜାମସେଦଵପୁରରୁ ବହୁ ଅତୀତର ବନ୍ଧୁ 
ଗୌରମୋହନଠାରୁ ଡାକରା ପାଇ ଆନନ୍ଦରେ ବିହ୍ନଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ରେଲ 
ଟାଇମ୍‌ଟେବୁଲରୁ କଟକରୁ ଜାମସେଦ୍ରପୁର ଭଡ଼ା ଯେ “ସାତଟଙ୍କା ଛ'ଅଣା” ଜାଣିବା 
ପରେ ନିଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିର ରଚନା 
ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପ୍ର୍ଣ୍ଣ। 

- ( 'ସହକାର? - ମାଘ ୧୩୪୨ ) 

ଚୁମ୍ବନ 

ମିସନାରୀ ସ୍ତ୍ୁଲର ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର ଜନାଥନ ସାମଲଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ଅନିମାର 
ବିବାହୋତ୍ସବ। ବହୁ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ନିମନ୍ତ୍ରିତ । ପାଚିକା ଲତିକା ନାୟକ । 
ରନ୍ଧନଶାଳାକୁ ଯାଇ ଭାକୁରମାଛ ଦେଖୁ ଜନାଥନବାବୁ ନିଜ ଓଠ ଚୁମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି 
କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ଲତିକା ପ୍ରତି ଜନାଥନବାବ୍ରଙ୍କ ଚୁମ୍ବନ ବୋଲି ଦାନିଏଲବାବ୍ର ରସିକତା 


୨୩. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ-୨୫୬। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ eo୩ 


କରି କହିଛନ୍ତି । ଏହା ଥୁଲା ଦାନିଏଲବାବୁଙ୍କର ଏକ ଖୁଆଲୀ ମନ୍ତବ୍ୟ । ଜନାଥନବାବୁଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତେ କାଳେ ଏକଥା ଶୁଣି ସନ୍ଦେହ କରିବେ, ତେଣୁ ସେ ନିଜେ ଆଗତୁରା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ବୁଲି ବୁଲି କହିଛନ୍ତି, ନିଜେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ସଫେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ସବୁ ଅତିଥ ଏପରିକି ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି । କଥାଟାର 
ପ୍ରଚାରକ ଦାନିଏଲ ନୁହେଁ ବରଂ ସେ ନିଜେ ବୋଲି ପଛରେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । 
ଚେଖୋଭୁଙ୍କର କିସ୍‌” ଗନ୍ଧ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ । 
( 'ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ? - ୩୯ ଭାଗ - ଫାଲଗୁନ - ୧୩୪୩ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 
ବିଭ୍ରାଟ 
ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ସରକାରୀ କଳରେ ବ୍ୟାପିଯାଇଥବା ଖୋସାମତି ଓ ତାର 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି ବବିଭ୍ରାଟ' ଗଳ୍ପରେ । ଦାରୋଗା ଗୋବର୍ଵନବାବୁ, ମୂଳି 
ପଧାନକୁ କୁକୁର କାମୁଡ଼ିବା ଘଟଣାରେ କୁକୁର ପ୍ରତି ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି 
ନାହାନ୍ତି ବରଂ ବେଶି ଗାଳିଗୁଲଜ ଓ ତିରସ୍କାର କରିଛନ୍ତି ମୂଳି ପଧାନକୁ । କାରଣ, 
କୁକୁରର ମୁନିବ ହେଉଛନ୍ତି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଶଳା । ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କୁ ପ୍ରୀତ 
କରାଇବା ସକାଶେ କୁକୁରର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ଓ ମୂଳି ପଧାନ ପ୍ରତି ଅଯଥା 
ଅଶ୍ରାବ୍ୟ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ବ୍ଯାପିଥ୍ବା ଖୋସାମତି 
ଓ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି କିପରି ସାଧାରଣ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିପଜ୍ନକ ହୋଇଉଠିଛି, ତାହା ଗାଳିକ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବବିଭ୍ରାଟ' ଗଳ୍ପରେ । 
ଗଳ୍ପଟି ରୁଷୀୟ ଲେଖକ ଚେଖୋଭ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ ¦ 
( “ସହକାର! - ଶ୍ରାବଣ - ୧୩୪୩, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ଫକୀରସାହେବ 

ଏହି ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ିକ ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରକରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ହିମାଳୟରୁ ଆଗତ ଜଗତ ବିଖ୍ୟାତ ଯାଦୁକର ଫକୀରସାହେବଙ୍କ ଯାଦୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମଗ୍ର ସହରରେ ବେଶ୍‌ କୌତୃହଳ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଥିଏଟର, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ 
ଲୋକାରଣ୍ୟ ହୋଇଛି ଯାଦୁଖେଳ ଦେଖୁବାପାଇଁ । ଫକୀରସାହେବ ଯାହୁବିଦ୍ଯା 
ବଳରେ ନିଜ ସ୍ତୀ ଜିଭରେ ଡାମଣ ଫୋଡ଼ିବା ଏବଂ ନିଜର ବାଁ ଗାଲରେ କଣ୍ଟା ଫୋଡ଼ି 
ଡାହାଣ ଗାଲରେ ବାହାର କରିବା ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଦର୍ଶକ ଗ୍ୟାଲେରୀର ଦର୍ଶକସମାଜ 
ମୁଗ୍ଧ ଓ ଚକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଖେଳ ଦେଖ୍‌ ଖୁସି ହୋଇଛନ୍ତି ହୁଏତ; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭରିଯାଇଛି କୁସ୍ତିତ ଓ କଦାକାର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଚରମ ବିମୁଖତା । ତେଣୁ 
ସେମାନେ ଏ ଖେଳକୁ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖୁବାପାଇଁ ରାଜି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଫକୀରସାହେବ 
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୧୦୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଆଖୁ ଖୋଳି ସେଥ୍‌ରେ ସୋଲ ଠିପି ପୂରାଇ ଦେବାକୁ କହିଛି, 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକସମାଜ ଏଭଳି ବୀଭସ ଦୂଶ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଅନୁମୋଦନ କରି 
ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଫକୀରସାହେବ ନିଜ ଚୁକ୍ତି ଓ ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅଟଳ ରହିବାରୁ 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦର୍ଶକ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସୃକ୍ଷମ 
ମାନବିକତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସ୍ନିଗ୍ଧ ପ୍ରାଣ ଏଭଳି ନାରକୀୟ ଦୂଶ୍ଯକୁ ସହ୍ଯ କରିପାରେ 
ନାହିଁ। ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଧବବାମନ ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ 
ବୀଭସ ଦୂଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ସାହସ କରିଛି । ଦେଖୁଛି ମଧ୍ଯ । ଖେଳ ଶେଷ ବେଳକୁ 
ଦେଖାଯାଇଛି ଦଧ୍ବବାମନ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି । 

‘ମଣିଷର ପ୍ରାଣ; ସୂକ୍ଷ୍ମ କୋମଳ । ତାହା ପୁଣି ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର । ଏହା 
କୌଣସି ବୀଭସ, ଭୟାନକ ଏବଂ ସ୍ଵଚିତ୍ତବ୍ତଭ୍ତି ବିରୋଧୀ ଦୃଶ୍ଯ ସହ୍ୟ କରିପାରେ 
ନାହିଁ - ତାହା ବାସ୍ତବରେ ହେଉ କିମ୍ବା କଳ୍ପନାରେ ହେଉଂ - ଏହାହିଁ 'ଫକୀରସାହେବଂ 
ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ଯ ! 

( “ସହକାର? - ବୈଶାଖ ୧୩୪୩, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 
ଟମି 

‘ଟମି' ଏକ ସାଧାରଣ ଗୃହପାଳିତ କୁକୁର । ଘରେ ଅଇଁଠାକଣ୍ଟା ଇତ୍ଯାଦି 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଖାଇ ସେ ଜୀବନ ଧାରଣ କରେ । ସମସ୍ତଙ୍କର ମାଡ଼, ଗାଳି, 
ଘୃଣା ଓ ଅନାଦର ଯେମିତି ତାର ପ୍ରାପ୍ୟ । ‘ଟମି' ତା ଜୀବନରେ ଆଗ୍ରହ, ସ୍ବେହ 
କାହାକୁ କହନ୍ତି ଜାଣି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ମରିଗଲା ପରେ ଗୃହକର୍ତ୍ତୀ ଓ ପୃଝାରୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ତା ସେବାଯତ୍ନରେ ଲାଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚଥବା। ବେଳେ ପରିବାରର କୌଣସି 
ସଦସ୍ୟଙ୍କଠାରୁ କାଣିଚାଏ ଆଦର ପାଇ ନ ଥବା “ଟମି' ମରିଯିବା ପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଚି । ଗଳ୍ପନାୟକ ସ୍ଟୁଲରୁ ଫେରି ଦେଖୁଛି - “ଖଣ୍ଡେ ସଫା ଅଖା 
ଉପରେ ଟମି ଗୋଡ଼ ହାତ ଲମ୍ବାଇ ଆରାମରେ ଶୋଇଚି । ତାର ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖୁ 
ଦିଓଟି ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ମୁଦି ହୋଇଚି । ଆଉ ତା ଚାରି ପାଖରେ ଚାରୋଟି ଛୁଆ ତାକୁ 
ଘେରି ଶୋଇଚନ୍ତି । ଭାଉଜବୋହୂ ଆଉ ପୂଝାରୀ ଦୁହେଯାକ ଦୃୁଇବାଟି ଦୁଧ ତା ମୁହଁ 
ପାଖରେ ଧରିଚନ୍ତି । ପୂଝାରୀ ଟମି ମୁଣ୍ଡଟିକୁ ଆଉଁଶି ତାକୁ ଖା-ଖା ବୋଲି କହୁଚି । ୨୪୮ ' 
ଗଳ୍ପଟି ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି । 

ଟମି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଛଳନା ଓ ଲୋକଦେଖାଣିଆ ମନେ।ଭାବ 
(exhibitionist attitude)କୁ ପ୍ରକାଶି କରାଯାଇଛି । 


( 'ୟୁବବୀଣା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
୨୪. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୨୯୦ । 
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ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୦୫ 


ଗ୍ରୀଷ୍ମାବାସ 
ଏହା ଏକ ଲଘୁ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଗଳ୍ପ । 


ଗଣପତିବାବୁ ସବୁବେଳେ ଘରେ ରହିବା ଫଳରେ ଘରର ଅଛ୍ଧିସନ୍ଧି ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ସଫା 
କରିବାରେ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଅଜଣା ପ୍ରେମିକା ନାଁରେ 
ଗଣପତିଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି ଖଣ୍ଡେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କୁଞ୍ଜବନରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାକରିବା 
ପାଇଁ । ଠିକ ସେହିପରି ଆଉ ଏକ ଚିଠି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗଣପତିବାବୁଙ୍କ ଶଳା ଂଶିଜୁଂ 
ପାଖକୁ । ତେଣୁ ଗଣପତିବାବୁ ଓ ଶିଜୁ ଉଭୟେ ଏକ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
ପହଞ୍ଚ ଅଜଣା ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ କଳହ କରିଛନ୍ତି । ଘରକୁ 
ଫେରି ଉଭୟେ ଗଣପତିବାବୁଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କଠାରୁ ଘଟଣାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣି ଲଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ବାଦଶାହା 
ମାକ୍୍‌ସିମ୍‌ ଗର୍କିଙ୍କଗର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ବାଦଶାହା! 
ଗଛଟି ମଣିଷ ମନର ଏକ କଳାତ୍ମକ ଅନୁଶୀଳନ । ରୂପସୀ, ସୁନ୍ଦରୀ ତନ୍ମୀ ତରୁଣୀ 
ପାଇଁ ମନରେ ଯେଉଁ ଅଦମନୀୟ ଉଦ୍ବବେଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା କିପରି ସଂସାରର 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲୋଭ ଓ ଆକର୍ଷଣଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ତାହା ବାଦଶାହା ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆକର୍ଷଣ କିଛି 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମଣିଷର ମନ ସବୁବେଳେ ରୂପର ପୂଜାରୀ: ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ । 


ବାଦଶାହା ବୃଦ୍ଧ ବୟସରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ନିଜର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର ସାହାଜାଦା 
ତାଲେକ୍୍‌ ହାତରେ ଟେକି ଦେଇଛନ୍ତି ରାଜ୍ଯ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମସ୍ତ ଧନସମ୍ପଦ । କିନ୍ତ 
ଟେକି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ଯାନରେ ବନ୍ଦିନୀ ଥୁବା ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା 
ଆଫଗାନ ରମଣୀ - ଫିଲ୍ବିନକୁ । କାରଣ ‘ହେରେମ୍‌'ରେ ଥବା ଅଗଣିତ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ “ଫିଲ୍‌ବିନ' ଥୁଲା ଯଥାର୍ଥରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ; ତେଣୁ ବାଦ୍ରଶାହାଙ୍କର ଅତା୍ନ୍ତ 
ପ୍ରିୟତମା । “ସେ ହସୁଥୂଲା, ନାଚୁଥଲା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଦ୍ରଶାହାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ହସାଉଥ୍‌ଲା, 
ନଚାଉଥୁଲା !”? ସେଦିନ ଦେଶ ଜୟ କରି କାବୁଲ୍‌ରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରିଥୁବା ପୁତ୍ର 
ତାଲେକ୍୍‌ର ବୀରତ୍ସରେ ବାଦୃଶାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୀତ ଓ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର 
ଯାଚିଛନ୍ତି । ତାଲେକ୍୍‌ ପୁରସ୍କାର ଭାବେ ଫିଲ୍‌ବିନ୍ଧକୁ ନେବା ପାଇଁ କହିବାରୁ ବାଦଶାହା 
ଘୋର ମାନସିକ ଝଡ଼ର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତିର ଉତ୍ତେଜନାରେ ସେ 
ପ୍ରଥମେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ କହିଛନ୍ତି - ଏଇ ଫିଲ୍ବିନ୍ର ନିବିଡ଼ 
ସ୍ପର୍ଶ, ଗାଢ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ହିଁ ମୋର ନିଭନ୍ତା ଜୀବନଶିଖାକୁ ତେଜି ରଖୁଛି × × × ମୋର 
ସମସ୍ତ ବେଗମ୍‌ଙ୍କୁ ତୁ ନେ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ ତୋତେ ଦେଉଚି । ଖାଲି -ଖାଲି ଫିଲ୍‌ବିନ୍‌କୁ 
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୧୦୬ ସଢଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମୋତେ ତୃ ଫେରାଇଦେ ।”? ପିତା ଓ ପୁତ୍ର କେହି ଫିଲ୍‌ବିନ୍‌ନକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ରାଜି ନୁହନ୍ତି । 
ରୂପର ଆକର୍ଷଣ ବାଦୃଶାହାଙ୍କୁ ଏପରି ସମ୍ମୋହିତ କରିଥଲା ଯେ ସେ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରଯୁଦ୍ଧ 
କରି ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଉଚିତ ମନେ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଲେକ୍ଵର 
ତାଗିଦ୍ଵରେ ସେ ସମ୍ଭିତୃ ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟେ ଠିକ୍‌ କରିଛନ୍ତି - ଜଣେ କିଏ ଫିଲ୍‌ବିନ୍କୁ 
ନେବା ଅପେକ୍ଷା ତାକୁ ମାରିଦେବା ଭଲ । ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ସମୁଦ୍ରର ଅତଳ ଗହ୍ନରରେ 
ତାକୁ ନିକ୍ଷେପ କରାଯାଇଛି । ବାଦଶାହା କିନ୍ତୁ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରି ନାହାନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି - 
“ବର୍ତମାନ ମୁଁ ବୃଦ୍ଧ ବୃଦ୍ଧକୁ କେହି ଭଲପାଇବେ ନାଇଁ | ଯଦି କେହି ପ୍ରଣୟ ନ ଦେଲା 
ବଞ୍ଚରହି କି ଲାଭ ? ସେପରି ଜୀବନର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାଇଁ ।”? ବୃଦ୍ଧ ବାଦଶାହା ମଧ୍ଯ: 
ସେଠି ସେଇ ସମୁଦ୍ରକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ଆତ୍ମଦହନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । 
( ସହକାର? - ୧୩୪୩ ସାଲ ପୌଷ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ମୁର୍‌ଗୀ ଡିମ୍ବ 

ସାଧାରଣ ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ମଣିଷ ହିଂସ୍ବ ଓ ପଶୁ ହୋଇଯାଏ ନିହାତି ତୁଛ ଘଟଣାର 
ବଶବର୍ରଭୀ ହୋଇ । ମୁର୍‌ଗୀ ଡିମ୍ମ କେତେଟାକୁ ନେଇ ରହିମ୍‌' ଓ ହୋନିଫ' ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କଳି ଝଗଡ଼ା ଘଟିଗଲା ସେଥୁରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ସ୍ଵେହ ସଦ୍ଵଭାବରେ ଚଳିଆସୁଥବା ଦୁଇଟି ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଝଗଡ଼ା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
କେତୋଟି ମୁର୍‌ଗୀ ଡିମ୍ବକୁ ନେଇ । ଘରର ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଘଟଣାକୁ ବେଶି ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ରହିମ୍‌ ଦାଆ ଧରି ହାନିଫ୍ବକୁ ହାଣିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ହାନିଫ୍ବର କନ୍ଯା 
ମରିଅମ୍‌ର ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ଝଗଡ଼ା ମେଣ୍ଟିଯାଏ । ସଦ୍ଵଭାବ ପୁଣି ଫେରିଆସେ । 

ଗାଁ ଗହଳିର ସାହିପଡ଼ିଶା ଜୀବନରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ କଳିତକରାଳ 
ହୁଏ । ମନାନ୍ତର ହୁଏ । ବିଭେଦ ଆସେ । ମନୋମାଳିନ୍ୟ ବି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ମନୋଭାବ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। କିଛିଦିନ ପରେ ସଦଭାବ ଫେରେ; 
ପୁରୁଣା ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସତେମଯେମିତି ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା । ‘ମୁରୁଗୀ ଡିମ୍' ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ଯଜୀବନର ଏଇ ସାଧରଣ କଳହ-ମୈତ୍ରୀ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 

( ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? - ୧୩୪୩, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ) 

କାଳ୍ଛନିକ 

ଏହି ଗଳ୍ପଟି ମାକ୍ରସିମ୍‌ ଗର୍କିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ଛାୟାରେ ଲିଖୁତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀ ଚାହେଁ ତାର ଜୀବନ ଓ ଯୌବନ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ପୁରୁଷର ପାଥେୟ ହେଉ । 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ତା ଜୀବନରେ ଯୌବନର ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! ତାର ଅନୁପମ 
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ଗାନ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୦୭ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ଯୁବକଙ୍କୁ ତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ କୁସିତା କଦାକାର 
ନାରୀଟି ଚିରଦିନ ଅବହେଳିତ ରହିଯାଏ । ତେଣୁ ସେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଜଗତ ରଚନା 
କରି ତା ଭିତରେ ତାର କଳ୍ପନାର ରାଜପୂତ୍ରଙ୍କୁ ଭେଟେ ! ତା ସହିତ ପ୍ରେମ କରେ । 
ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର ଦଂଶନରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ତାର ଏ କାଳ୍ପନିକ 


$ 


ମାୟାଞ୍ଜନ ହି ବେଶି ଦରକାର । 


କାଳ୍ପନିକ” ଗଳ୍ପରେ ଟେର୍‌ସା ତାର ଅବହେଳିତ ଜୀବନକୁ ରସସ୍ତିଚ୍ଧ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । “ଲମ୍ବା ଚୌଡ଼ା ଖୁବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚେହେରା ତାର, ବର୍ଣ୍ଣ କଳା, 
କଠିନ ମୁଖାକୃତି ଠିକ୍‌ ଯେପରି ନିହାଣରେ ଖୋଳି ଖୋଳି କିଏ ତିଆରି କରିଛି । ତାର 
କୃଷ୍ଣଚକ୍ଷୁର କଠିନ ଦୃଷ୍ଟି ତାର ମୋଟା ଭାରୀ ଗଳା, ସହିସ ପରି ତାର ଚାଲିଚଳଣ 
ଆଉ ସର୍ବୋପରି ନୋଳିଆଣୀଙ୍କ ପରି ତାର ପୃଥୁଳ ମାଂସପେଶୀ ।”” କୌଣସି 
ଯୁବକକୁ ତା ରୂପର ପୂଜାରୀ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ମନେ 
ମନେ ‘ବୋଲେସ୍‌'କୁ ନିଜର ପ୍ରିୟତମ ପ୍ରେମିକ କରି ତା ପାଖକୁ ଅଯାଚିତ ପ୍ରେମ 
ଚିଠି ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ବୋଲେସ୍‌ଠାରୁ ଟେର୍‌ସା ପ୍ରତି 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଠି ଲେଖବା ପାଇଁ ଗଳ୍ପଧନାୟକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । 
ଗଳ୍ପନାୟକ ଏଥୁରେ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ସେ ଚାଲିଯାଇଛି ଓ ରୁଦ୍ଧ କୋଠରିରେ 
ଅଶ୍ର ବିସର୍ଜନ କରିଛି । ବାସ୍ତବରେ କିନ୍ତୁ ଟେର୍‌ସା ନାହିଁ ଅଥବା ବୋଲେସ୍‌ ବୋଲି 
କେହି ନାହିଁ - ଜାଣିବା ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ତା ମନର କ୍ଷତଟି ବୃଝିପାରିଛନ୍ତି । ତାକୁ 
ଏ ଦୁନିଆରେ ଏପରି କେହି ନାହିଁ, ଯେ କି ଦୟା କରିପାରେ, ତା ପ୍ରତି ସଦୟ 
ବ୍ୟବହାର କରିପାରେ । ତାକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ଏତେ ବଡ଼ ଜଗତବରେ କେହି ନାହିଁ । 
ସେଥୂପାଇଁ ଜଣେ ବନ୍ଧ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିନେଇଚି ।”” ଟେର୍‌ସା ˆ ଏପରିଭାବେ ତିକ୍ତ 
ଜୀବନଟାକୁ ସହନୀୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ।” ଏହା ଅନୁଭବ କରିସାରିଲା ପରେ 
ଗଳ୍ନାୟକ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ନିୟମିତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଚିଠି ଲେଖୁଦିଅନ୍ତି: ଖଣ୍ଡେ ଟେର୍‌ସାଠାରୁ 
ବୋଲେସ୍‌ ନିକଟକୁ ଆଉ ଖଣ୍ଡେ ବୋଲେସ୍‌ଠାରୁ ଟେର୍‌ସା ପାଖକୁ । 
ଗଳ୍ପଟିରେ ନାରୀମନସ୍ତତ୍ଵ'ର ବିଚିତ୍ର ରହସ୍ଯ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । 
( ‘ଉକକନ ସାହିତ୍ୟ? - ୧୩୪୭, ଭାଦ୍ର ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ) 


ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର 

ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ପଦପଦବୀ ଓ କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ଯବହାର ଆମ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଦିଗନ୍ତକୁ ଧୂମାଭ କରିଛି । ଏଇ କ୍ଷମତା ଓ ପଦବୀ ଯୋଗୁଁ 
ଅନେକଙ୍କଠାରୁ ଆନ୍ତରିକତାବିହୀନ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପଦବୀ ଓ କ୍ଷମତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


e୧o୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଚାଲିଗଲେ ପଦାଧ୍ବକାରୀଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଓ ଉପଢୌକନ କିଛି ମିଳେନା । ବଡ଼ ଦୟନୀୟ 
ଓ କରୁଣ ପରିଣତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି ଏମାନେ । ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ଏହି 
କଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ନଗ୍ନ ଓ ନିଛକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ । 


ଦାରୋଗାବାବ୍ରଙ୍କ ପୋଷାକୁକୁର ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଜୀବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦାରୋଗାବାବୁଙ୍କ 
ଖାତିରରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର କଞଣ୍ଡାକୂର, ସରପଞ୍ଚ ଓ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ମୁଢ଼ି, 
ଉଖୁଡ଼ା, ପାଚିଲାକଦଳୀ ଓ ବିସ୍ତ୍ରଟ ଇତ୍ୟାଦି ଖାଇବାକୁ ପାଏ । ତା ମୃତ୍ୟୁରେ ଏକ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି । ଶବାଧାର କଡ଼େ କଡ଼େ ‘ବୋଲ ହରିବୋଲ୍‌', 
ରାମନାମ ସତ୍ୟ ହୈ” ଓ ‘ଆଲ୍ଲା ହି ବିସ୍ମିଲା!' ଇତ୍ୟାଦି ଧ୍ବନିମାନ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । 
କିନ୍ତୁ ସ୍ଵୟଂ ଦାରୋଗାବାବୁ ଯେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦୂରେ ଥାଉ ଶବ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ଲୋକ ମିଳି ନାହାନ୍ତି । ଦାରୋଗାବାବୁଙ୍କ 
ପଦବୀ ଥୁଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନିଜକୁ ଖୁବ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ମନେକରୁଥୁଲେ । ଦାରୋଗାଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ତାଙ୍କର ଏ ଭ୍ରମ ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇଛି । 


କ୍ଷମତା ଓ ପଦବୀର ଅପବ୍ୟବହାର ପ୍ରତି ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ 'ଦାରୋଗାଙ୍କ କୁକୁର” ଏକ 

ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ତୀକ୍ଷଣ ଚେତାବନୀ । 
( କଳିଙ୍ଗ - ୧୯୬୬-୬୭) 

ମାଙ୍କଡ଼ 

‘ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଓ ନୂତନ ଜୀବନଵୋଧ ମଧ୍ଯରେ ମନସ୍ତାତ୍ସିକ 
ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଏକ ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଫଳନ । 'ମାଙ୍କଡ଼' - ମଣିଷ ଜାତି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ । ଡାରଞ୍ଜିନନଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ଯେ ମଣିଷର ପୂର୍ବ ରୂପ 
ଥିଲା ମାଙ୍କଡ଼ । ମଣିଷ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଶିଡ଼ିରେ ଯେତେ ଉପରକୁ ଉଠିଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ଆଦିମ ରୂପକୁ ସେ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ; ଭୁଲିବା ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ସଦ୍ୟ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଡେପୁଟି କଲେକୂର ପଦ୍ମଚରଣବାବୁ ପୈତୃକ ଜମିଖଣ୍ଡକ 
ବିକ୍ରି କରିଦେଇ ଗାଁ ସହିତ ତାଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ସମ୍ପର୍କକୁ ଛିନ୍ନ କରିଦେଇ ସହରରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଦିନ ବାର ଠିକ୍‌ କରି 
ରାଜଧାନୀରୁ ଗାଁକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଜମି ବିକ୍ରି କରିବାପାଇଁ । ଭାଇ ବୈରୋଚନବାବୁ, 
ଭାଗଚାଷୀ କେଳୁଆ, ଅମିନ ମୁରାରି ମିଶ୍ର ଖରିଦୃଦାର ଫକୀର ସାହୁ ସମସ୍ତେ 
ସହଯୋଗ ଓ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅମିନ ମୁରାରି ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା 
ଅବସରରେ ବିଲମୁଣ୍ଡ ଆତ୍ବଗଛ ମୂଳେ ଟିକେ ନିଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ପଦ୍ମଚରଣବାବୁ । 
“ହଠାତ୍ଵ ପଦବାବୁଙ୍କର ମନେ ହେଲା ସେ ଗଛ ଉପରେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ମାଙ୍କଡ଼ 
ଯେମିତି ଏ ଡାଳରୁ ସେ ଡାଳକୁ ଡେଉଚି । ସମସ୍ତ ଗଛଟାକୁ ଦୋହଲାଇ ସେ ଖାଲି 
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ଗାନ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୦୯ 


କୁଦା ମାରୁଚି । ସେ ଭାବିଲେ ଡାଳଟା ତାଙ୍କ ଉପରେ କୃଢ଼େଇ ହୋଇ ପଡ଼ିବ ନା 
କଂଣ ? ।୨୫॥”” ବିଲର ସୀମା ଖୁଣ୍ଚି ପୋତିବା ପାଇଁ ଗାତ ଖୋଳିବା ବେଳେ କେଳୁଆ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ର କଙ୍କାଳ ପାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପଦବାବୁଙ୍କର ୪୫ବର୍ଷ ତଳର 
ସ୍ମତି ବେଶ୍‌ ସଜୀବ ଓ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ପିଲାବେଳେ ସେ ସନାତନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ମାଙ୍କଡ଼ ତଡ଼ିବା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ମାରି ସେଠି ପୋତି ଦେଇଥିବା 
କଥା ଏବେ ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଲା । ଜମି ବିକ୍ରି କଥା ଏତିକିରେ ରହିଲା । 


ଗଳ୍ପଟିରେ 'ମାଙ୍କଡ଼'କୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ସହରୀଜୀବନ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବାପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟଗ୍ର 
ଓ ଉତ୍ସୁକ ତାହା ପଦ୍ମଚରଣବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ବେଶି 
ଭାବରେ ଅତୀତପ୍ରିୟ (nଠtalgic) । ଆଧୁନିକ ସହରୀ ଜୀବନ ତା'ର ଯେତେ 
ସମ୍ଭୋଗ ଓ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟମୟ ହେଲେହେଁ ଅତୀତର ସେଇ ନିହାତି ନିଜର ଶୈଶବ- 
କୈଶୋର-ଭିଜା ଗାଁ ଖଣ୍ିକୁ କ'ଣ ଏତେ ସହଜରେ ସେ ଭୁଲିଯାଇପାରେ ? ତାର 
ମୋହ, ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆହ୍ବାନ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନରେ ଛାପିହୋଇ ରହିଛି । 
ତେଣୁ ଏକ ପକ୍ଷରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ମୋହ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗାଁ ଭିଟାମାଟିର 
ଆହ୍ଵାନ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଛି ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ । ମଣିଷ ମନରେ ଏଭଳି 
ମନସ୍ତାର୍ସିକ ସଂକଟ ଅନେକ ସମୟରେ ଆସେ । ଏ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର - କୃତ୍ରିମତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତାର 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ବିଜୟ ହୁଏ କୃତ୍ରିମତା ଉପରେ ! 'ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପରେ 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଅନେକ ଯୋଜନା କରି ଜମି ବିକିବା ଯାଇଁ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପଦବାବୁ 
ଜମି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ତାଙ୍କର ମତାମତ ବଦଳାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 


(ecro) 


ପଇସାଟିଏ 

ଏକ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ‘ପଇସାଟିଏ'ର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ 
ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ଅଭୁତ ଏଇ ମଣିଷର ମନ । ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ପାଇବା ମଣିଷ 
ପକ୍ଷରେ ଆଜିଯାଏ ବି ସମ୍ଭବ ହୋଇନି । ମଣିଷ ଯେତେ ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ ଓ ବିଜ୍ଞାନୀ 
ହେଲେ ବି ନିଜ ମନର ସ୍ଵରୂପ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ତା ପକ୍ଷରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଏକ ରହସ୍ୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମେ ଅନେକ ଛୋଟ ବଡ଼ ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉ । କେଉଁ ଘଟଣା କିଭଳି ଆମ ମନରେ ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା ଆମେ 
ବୃଝିପାରୁନି । ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ପ୍ରବାହ । ଏହି ପ୍ରବାହରେ ମଣିଷ ଭାସିଯିବାକୁ ବାଧ । 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ନାଚାର । ତେଣୁ ଗାଡ଼ି ଚଢ଼ି ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ 


୨୫. ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ, ପୃ- ୫ | 
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୧୧୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କଟକ ଆସୁଥ୍‌ବା ନୀଳାମ୍ବରବାବୁ ଖବରକାଗଜ ବିକ୍ରି କରୁଥୁବା ହକର ସହିତ କେବଳମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ପଇସା ପାଇଁ ଝଗଡ଼ା କରନ୍ତି । ବାରପଇସା ଦାମ୍‌ର ଖବରକାଗଜ କିଣି 
ପଚିଶ ପଇସା ଦେଇଛନ୍ତି । ଫେରିପାଇବା କଥା ତେର ପଇସା । ହକର ପାଖରେ 
ଠିକ୍‌ ରେଜା ନ ଥୁବାରୁ ସେ ବାର ପଇସା ଫେରାଇଛି । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ପଇସା ପାଇଁ 
ନୀଳାମ୍ବରବାବୁ ଝଗଡ଼ା କରନ୍ତି ହକରକୁ ଗାଳି ମଧ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି । ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଏହା 
ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଯେ ସେ ଯାହା ଯେତେବେଳେ କରେ, ସବୁ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ହିଁ ଭାବେ । 
ତା'ର ଏଇ ପ୍ରତୀତି ଓ ଆତ୍ମାନୁମୋଦନକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ବାଟ ଚାଲେ । ଗୋଟିଏ 
ପଇସା ପାଇଁ ନୀଳାମ୍ବରବାବୁ ବହୁ ଶ୍ରମ ସମୟ ଖଙ୍ଚ୍ଚକରି ଗାଡ଼ି ଛୁଟାଇ ହକରର 
ଅନୁଧାବନ କରିବା ପଛରେ ମଣିଷ ମନର ଏଇ ଦିଗଟି ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ 
ଦୁର୍ନୀତି ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ତେଣୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି - “ସମସ୍ତେ ଯଦି 
ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଏଭଳି ଠକେଇ ବରଦାସ୍ତ କରିନେବେ ତ ଦେଶର ଦୁର୍ନୀତି ଦୁରାଚାର ଲୋପ 
ହେବ କେମିତି × × × ଦୁର୍ନୀତି ବର୍ଭମାନ ମେଘନାଦ ପାଚିରି ପରି ଆକାଶକୁ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକି ଠିଆ ହେଲାଣି । ଦେଶଟା ଛାରଖାର ହେବା ଉପରେ | × × × ଅନ୍ୟାୟ ଯେ 
କରେ ଆଉ ଅନ୍ୟାୟ ଯେ ସହେ ଉଭୟେ ଭଗବାନଙ୍କ ଅଦାଲତରେ ସମାନ ଭାବରେ 
ଦୋଷୀ । ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରାଯିବା ଦରକାର । ଅନ୍ତତଃ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଜଣେ 
ଲୋକ ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ଦରକାର, ଆଉ ସେ ଲୋକଜଣକ 
ହେଉଛନ୍ତି - ସ୍ଵୟଂ ନୀଳାମ୍ବର ଦାସ ।”?୨୬ । 


‘ଗୋଟିଏ ପଇସା”କୁ ନେଇ ହକର ଓ ନୀାଳାମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲିଥୁବା 
ବଚସାର ନାଟକୀୟ ପରିସମାପ୍ରି ଘଟିଛି ଯେତେବେଳେ ହକର ଖବରକାଗଜ ଦେଇ 
ମଧ୍ଯ କିଛି ପଇସା ନେବାପାଇଁ ମନା କରିଦେଇଛି । ନୀଳାମତ୍ବରବାବୁ ନିଜ ଆଚରଣ 
ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅହମିକାର 
ଅନ୍ତଃରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନୀଳାମତ୍ବରବାବୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍କୁ ନେଇ ଗର୍ବିତ । 
ତାଙ୍କଠାରୁ ସାଧାରଣ ହକରଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଇସା ଠକି ନେଉଛି - ଏକଥା ସତେମଯେମିତି 
ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିୟସଚେତନତା ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ । ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ନୀଳାତ୍ବରବାବୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଅହଂକାର ଦିଗଟିକୁ ‘ପଇସାଟିଏ? ଗଛ୍ନରେ ସୂଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତପାଦତ କରଛନ୍ତି । ( ଦିଗଂତଂ 
ଗୋଧ୍‌ୂ 

‘ଗୋଧ୍‌' ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବ୍ଯଙଂଗଳ୍ପ । ସମାଜରେ ଧର୍ମଧାରଣା ନାମରେ 
ଚାଲିଥୂବା ଭଣ୍ଡାମି ଓ ଶଠତାକୁ ପଦାରେ ପକାଇଦେବା ‘ଗୋଧ୍‌' ଗଳର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


- ୧୯୬୭) 


'୨ ୬. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଥ”, ପୃ- ୧୧ । 
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ଗାଳ୍ଧିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୧୧ 


ଗୋଧୂର ଚମଡ଼ାରେ ଖଞ୍ଜଣି ତିଆରି ହୁଏ ଏବଂ ସେ ଖଞ୍ଜଣି ଭଜନ, ପୂଜନ, କୀଉଁନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଠିକ ସେହିପରି ଆଜି ଆମ ସମାଜର ଅଗଣିତ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଭଣ୍ଡ ଠକ ବାବାଜି ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର ଉପାୟ (means) 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୋଧ୍‌ । ତାଙ୍କୁ ମାରି ତାଙ୍କ 
ଚମଡ଼ାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସତେମେମିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାବାଜିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଧର୍ମପ୍ରଚାର 
ନାମରେ ଅଯଥା ଭାବଗନ୍ଭୀର କଣ୍ଠରେ ଗୁଡ଼ାଏ ତତ୍ସ ବଖାଣିବା ମୂଳରେ ବାବାମାନଙ୍କର 
ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଲୁକ୍କାୟିତ ଥାଏ । ମଫସଲର ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଏକଥା ବୁଝିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ସରଳ ନିରୀହ ଅନାଦି ଧୂଳିଆବାବା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ । ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ଅନାଦି ତାର ସ୍ଵକ୍ଥାର୍ଜିତ ମୂଲକୁ ବ୍ୟୟ କରିଛି ବାବାଙ୍କୁ 
ପୁରି, ମାଲପୁଆ, ନଡ଼ିଆକୋରା ଇତ୍ୟାଦି ଖାଇବାକୁ ଦେବାରେ । ଏଇ ବାବାଜିଗୋଷ୍ଠୀ 
ଯେ ସମାଜରେ ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟ (a6) ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ବୋଝ ହୁଅନ୍ତି, 
ଏହା ଗାଳ୍ଧିକ ରାଉତରାୟ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଜକୁ ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା 
ପରିବର୍ତେ ଏମାନେ ସମାଜର କଳଙ୍କ ଭାବେ ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଲୋଚନା ଭଳି 
ଚଉଦ-ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ପିଲାକୁ ଚୋରାଇନେବା ଧୂୃଳିଆବାବାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ବେଶ୍‌ ସହଜ ଓ 
ସାଧାରଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ନିଜେ ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଥବାରୁ 
ସମାଜରେ ଧର୍ମର ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଥିତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ରପ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଧୂଳିଆବାବା”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 'ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ ଓ ‘ମନମତ ଦୁହାଁଳ ଗାଲ”ର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଇପାରେ । 
(ecro) 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ମଣିଷ ମନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଉଦ୍ଦାମ ଓ ଅବଦମିତ ଦିଗଟି ହେଉଛି ତାର 
ଯୌନଚେତନା । ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ଅଥବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ, ଏହି ଯୌନଚେତନା 
ଅହରହ ମଣିଷର ଦେହ, ମନ ଓ ଚେତନାକୁ ପରିଚାଳନା କରୁଥାଏ । ଫପ୍ରଏଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆମେ ଯେତେ ଯାହା କାମ କରୁ 
ତାହା ଏହି କାମନାଲାଳସାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କିମ୍ବା ଏହାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ । ବାହାରକୁ 
ରୁଚିଶୀଳ, ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ, ମାର୍ଜିତ, କୁଳଶୀଳ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ ମନର ଜାନ୍ତବ 
ଯୌନବିଳାସକୁ ଗାଳ୍ଜିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପରେ । ପଇଁଚାଳିଶ 
ବର୍ଷରେ ପତ୍ନୀ ହରାଇଥିବା କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ଝିଅ ରମା ଓ ପୁଅ 
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୧୧୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସନାତନକୁ ବାହା ଦେଇସାରିବା ପରେ ମଧ୍ୟ ଯୌନବାସନାର ବହ଼୍ଧିବଳୟରୁ ମୁଲ୍ି 
ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ହୋମ, ଗ୍ରହପୂଜା, ବାହାବ୍ରତ ଓ କବିରାଜୀ ଇତ୍ୟାଦି ବିଦ୍ୟାରେ 
ନାମୀ ପଵ୍ତିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନିଜ ପୁଅଝିଅଙ୍କୁ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ହନୁମାନ, ବିଭୀଷଣ, ସୀତା- 
ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ମହନୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ କଥା କହିବା ସତ୍ତେ ନିଜେ କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦେହର କାମନା ଓ ମନର ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକରେ 
ସଂଗୁପ୍ତ ଥବା ଯୌନଚର୍ଯ୍ୟା ଯେକୌଣସି ଗୀତା, ଭାଗବତ ଓ ପୁରାଣ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ଆବଶ୍ୟକ ଓ ପ୍ରିୟ । ସୁତରାଂ ପଣ୍ଡିତେ ମଗୁଶିର ମାସ ଉଦ ଉଦିଆ ଦି” ପହରେ 
ଅସ୍କୃଶ୍ୟା ଜାନକୀକୁ ବିଲମୁଣ୍ଡରେ ସମ୍ଭୋଗ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଯୌନ ସମ୍ଭୋଗ ପୁଅ ସନାତନ ଆଖରେ ଧରା ପଡ଼ିଯାଇଛି । ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମନରେ 
ଆସିଛି ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର। ଏକ ପକ୍ଷରେ ଦୈହିକ କାମନାର ଉଦଗ୍ର ଆହ୍ଵାନ ଓ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପୁତ୍ର ସନାତନ ପାଖରେ ନିଜ ନୀଚ ମନୋବୂଭ୍ତିର ପରିଚୟ । ମନସ୍ତର୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ ଦୈହିକ କାମନା ହିଁ ବେଶି ଓଜନଦାର । ତେଣୁ ପଣ୍ଡିତେ 
ନିଜ କର୍ମ ପାଇଁ ନିଜେ ଲଜିତ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ ହେବା ପରିବରରେ ପୁତ୍ର ସନାତନକୁ 
ଅନ୍ତରରେ ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ନିଜେ ମୃତ୍ଯୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ପରିଣତ 
ବୟସରେ ପୁତ୍ର ସନାତନର ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ଲୁହ ଆଣିଦେଇପାରିନି । ସନାତନର 
ଜୁଇ ଦେଖୁ ବରଂ ସେ କହିଛନ୍ତି - ଗଲା, ସବୁ ଜଳିଗଲା, ଆଉ କଂଣ ଆସିବ ? 
ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁ ଯେପରି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, ଦେହର କାମନା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ - 
ଏହାହିଁ ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ । ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ 
‘ କଳାଭାଲୁ'ରେ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି । 


( “ଗଛ” -ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯ ୬୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶବ 

ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାର୍ମିକ ଗଳ୍ପ । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଣିଷର ମନକୁ ସଚରାଚର 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସାତଗୋଟି ଅଶ୍ବବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ରଥ ଥିବା କେହି ଦେଖୁ 
ନାହାନ୍ତି । ତାହା ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଏକ ପ୍ରବାଦ ଓ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସମସ୍ତେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ 
ଦେଖନ୍ତି, ଜାଣନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସପ୍ତାଶ୍ଵବିଶିଷ୍ଠ ରଥରେ ବିଚରଣ କରିବା ତାଙ୍କର ଆଉ 
ଏକ ପରିଚୟ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପଶୁଡାକ୍ତର ପଞ୍ଚାନନ ଦାସ ଛେଳି, କୁକୁଡ଼ା ଓ 
ଘୋଡ଼ୀର ଚିକିତ୍ସାରେ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସତ୍ତନେ ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଆଉ 
ଏକ ପରିଚୟ ରହିଛି; ଯାହା ସାଧାରଣ ବାହ୍ଯ ଜଗତକୁ ଅଜଣା । ଗରମ ହୋଇଥବା 
ଗାଲି ଦେହରେ ଷଣ୍ଢର ଶୁକ୍ରଂଜୀବାଣୁ ଆଜ୍ଛୁଠିରେ ଠେଲି ଭର୍ରଭି କରିବା ଅବସରରେ 
ତାଙ୍କ ତେପନ ବର୍ଷର ବିପତ୍କୀକ ଦେହରେ ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯୌନ-ଶୀଜ୍ରାର । 
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ଗାନ୍ଦିକ ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦ ୧୧୩ 


ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ତାଙ୍କ ମନୋରାଜ୍ଯକୁ ସମୂଳେ ଅଧ୍ବକାର କରିବସିଛି । ବ୍ରହ୍ମବିଦ୍ୟା 
ଦେଖାଇବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଲୋକଟିର କଥାରେ ପଞ୍ଚାନନବାବୁ ସୂର୍ଯ୍ୟମଶ୍ଡତଳ ନ 
ଦେଖୁପାରିଲେ ବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ବ ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଘୋଡ଼ାର ଯୌନବିଳାସ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସକ୍ରିୟ ଯୌନଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 


ସୁପ୍ତ ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ‘ଘୋଡ଼ାର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 
( ଆସନ୍ତାକାଲି? - ପୂଜାସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 


ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା 

“ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଆବଶ୍ୟକତା । ସେ ଯେଉଁଠି 
ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଅଥବା ପରିସରରେ ଥାଉ ନା କାହିଁକି ତା'ର ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ 
ଦରକାର | ଯେହେତୁ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକକ (5pecial entity) | ଆଦର୍ଶ, ପଦବୀ, 
ଅମାୟିକତା, ଏସବୁ ତାର ବାହ୍ୟ ପରିଚୟ ହୋଇପାରେ: କିନ୍ତୁ ତା ଭିତରେ ଅହରହ 
ଜାଗରୂକ ଥବା “ମୁଁ? (1୮ ୯୦୩୯10୩5) ମଣିଷକୁ ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଁରେ ସେଥପ୍ରତି 
ସଜାଗ ରହିବାକୁ କଡ଼ା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଛି । ଯଦି ମଣିଷ ଭିତରେ “ମୁଁ ନାହିଁ, ତେବେ 
ବ୍ୟର୍ତି ନାହିଁ, ସମାଜ ନାହିଁ, ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ଏଇ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ସତ୍ୟର ସୁଷ୍ଣୁ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି ଗାନ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା”ରେ । 

ମଣିଷ ତାର ଅଭ୍ୟଯନ୍ତରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବ । ସେ ଏକାକୀ ନିଃସଙ୍ଗ; ନିଜେ 
ହିଁ, ନିଜର ସବୁ | ତାର ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଉପରେ ଅନ୍ୟ କାହାର ଅଧୁକାର କିମ୍ବା 
ଅବହେଳା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ 
କରି, ସରକାରୀ ଚାକିରି, ସ୍ତ ଲମାଷ୍ଟର ପଦବୀ ଇତ୍ଯାଦି ପରିତ୍ୟାଗ କରି, 
ଗଣଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇ ପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ମନ୍ତ୍ରୀ 
ବିମଳକୃଷ୍ଣବାବୁ ହଠାତ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଜାହିର କରିବସନ୍ତି । “ସ୍ଵବୁ ହରାଇ ସେ ଯେମିତି 
ଏମିତି କିଛି ପାଇଲେ ଯାହା ତାଙ୍କୁ ହଜାର ହଜାର ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ଜଣେ କରିଦେଲା । 
ଅସୁମାରି ମଣିଷଙ୍କ ଭିଡ଼ ଭିତରେ ସେ ଯେପରି ଜଣେ କିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି 
ହୋଇଗଲେ ।”? ସମାଜସେବା, ଜନସେବା ଇତ୍ୟାଦି ମଣିଷ ଯାହାସବୁ କରେ, ତାହା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନିକର ଅହମିକାର ପରିପ୍ରଚାର ପାଇଁ । ତଦ୍ଧାରା ସେ ସମାଜସେବା 
ପରିବର୍ଗେ ନିଜ ସେବା ହିଁ ବେଶି କରିଥାଏ । ବହୁ ସଜାଗ ଚାହାଣି କିଭଳି ତା' ଉପରେ 
ସବୁବେଳେ ନିବଦ୍ଧ ରହୁ ଏହା ସେ ଚାହେଁ । କାରଣ ସେ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା । 


ଦେଶପ୍ରେମୀ ଗାଛିବାଦୀ ନେତା ବିମଳକୃଷ୍ଣବାବୁ କଥାକଥାକେ ନିଜ ନାମକୁ ନିଜେ 
ବାରତ୍ଭାର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପଛରେ ମଣିଷ ମନର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟିତ 
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୧୧୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ହୋଇଛି । ଏପରିକି ନିଜ ନାମର ତର୍ଜମା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ନିଜେ କହନ୍ତି - 
‘ବିମଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମାନେ ବିଶୁଦ୍ଧ କୃଷ୍ଟିସମ୍ଚନ୍ ମହାନ ନେତା (Pure Cultured 
Supreme Leader) | ବିମଳବାବୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କ ଚାଳଘରକୁ କୋଠା 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ରାଜଧାନୀରେ ସମ୍ପଭ୍ତି କମେଇପାରି ନାହାନ୍ତି: ଖାଦ୍ଯ, ବାସଗୃହ 
ଓ ଆଚରଣରେ ବହ୍ଧାଡ଼ମ୍ଭର ଦେଖେଇ ନାହାନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଅହଂସର୍ବସ୍ବ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ଭୁଲିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଭାସମିତିରେ ସେ ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ନୀତି 
ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ, ସେ ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅହମିକାକୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଖୋଲି ଦେଖେଇଦେବାପାଇଁ ବହୁଭାବରେ ବ୍ଯସ୍ତ ଓ ବ୍ୟଗ୍ର । 
ସଭାକାର୍ଯ୍ୟ ପରେ ଦାମୀ ଖାଦ୍ୟପେୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ନାନାଦି ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ 
ସେ ନାପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ଏବଂ କେବଳ ଭାତ, ଡାଲମା, ସାରୁସନଳା ଇତ୍ୟାଦି ସେବନ 
କରନ୍ତି କେବଳ ଏଇ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ । ନିଜେ ନ ଖାଇଲେ ବି ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନକୁ ସେ ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଅନୁମୋଦନ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଶେଷରେ 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଆଚରଣ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସଭାରେ କୌଣସି ବ୍ୟୟବହୁଳ ଖାଦ୍ଯସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ପରାହତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି ବି.ଡି.ଓ.ଙ୍କର ଏଥୁପାଇଁ ବଦଳି 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଗଜ୍ସଟିରେ ମଣିଷ ମନର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବାସ୍ତବରେ ମଣିଷ ମନର ଏକ କୃଶଳୀ କଳାକାର । (୧୯୭୧) 


“ଦିନ ପରେ ରାତି ନା ଯାହା - ଦିନ - ନୁହେଁ” ? 

କଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏକ ନୃତନ ଗଠନ କୌଶଳର 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଏଇ ଗଳ୍ପଟିରେ । ଏଥୁରେ ଯାହା 
ଅଭାବ ରହିଛି ତାହା ହେଉଛି ‘ଗଳାଂଶ” ! ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଲେଖୁଲାବେଳେ 
( ୧୯୩୬ ମସିହା) କଲିକତାର ସିଟି କଲେଜର ଆଇ.ଏ. ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର | ଇଂରାଜୀ 
କବି Walt Whitman ତାଙ୍କର ପାଠ୍ଯରେ ହୁଏତ ଥାଇପାରେ କିମ୍ବା ନିଜେ ସେ 
ହୁଇଟ୍‌ମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ହଇଟ୍‌ମାନଙ୍କ କବିତା ବିଶେଷଭାବେ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ । 
ତାହା ଲେଖକଙ୍କୁ ବେଶି ଭାବରେ ଚମକ୍କୃତ କରିପାରିନି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଏକ ଦୃନ୍ଦର । ହଇଟ୍‌ମାନୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଓ ମନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଭିରୁଚ୍ରି ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି । ହୁଇଟ୍‌ମାନ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆବେଦନ ଓ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରି ନ ଥବାରୁ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରୁ ଟ୍ରଙ୍କ ଭିତରକୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ହୋଇଛି । 
ହୁଇଟ୍‌ମାନ୍୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ କବିତାରେ NON-DAY ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ଗାଳ୍ଦିକଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ଦିନ ପରେ ରାତ୍ରି ଆସିବା ସମୟ ପ୍ରବାହର 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୧୫ 


ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । କିନ୍ତୁ ଏ ଠn-ଏa କଥାଟିକୁ ସେ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଯାହା ଦିନ ନୁହେଁ, ତାହା ରାତ୍ରି । ଦିନର ‘ଅଭାବ? ଓ ଦିନର ଧ୍ବଂସ” ଦୁଇଟାଯାକ 
ସମାନ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅନେକ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଗଳ୍ପଟିରେ ଜୀବନ, 
ମୃତ୍ୟୁ ଅଭାବ, ଧ୍ଵଂସ, ଜଣା, ଅଜଣା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବାର ଅଯଥା ତର୍କ 
ଓ ଯୁଲ୍ତିର ଅବତାରଣା ଗଳ୍ପଟିକୁ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ କରିଦେଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ଭାବଧର୍ମ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ତାଙ୍କର ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସର ପାରମ୍ପରିକ ଗଠନ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି, ଏହି ଗନ୍ପଟି ସେହିପରି ଗନ୍ପକଳାର ଆଟ୍ଗିଂକ ବିଭବକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଗଞ୍ପଟି ଶ୍ରୀରାଉତରାୟଙ୍କର ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ'ର ସାମସମୟିକ ରଚନା । 
( ଆଧୁନିକ” - ୧୯୩୬) 


ରଙ୍ଗଲତା 

ରଙ୍ଗଲତା ଏକ ବସ୍‌ର ନାମ । 

ଆଜିକାଲି ଘରୋଇବସ୍‌ ଚଳାଇ ଲାଭବାନ ହେବା ତଥା ବସ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା କରିବା 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଓ ହାବଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି 'ରଙ୍ଗଲତା” ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ । ପ୍ରଥମେ ଦୁଇ ସମୁଦିଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ବସ୍‌ଟିଏ ବ୍ରଦ୍ମପୁରରୁ କଟକ ପଡ଼େ । ନାଁ ତାର “ରଙ୍ଗଲତା” ରହେ । ବଡ଼ ସମୁଦିଙ୍କର 
ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସାନ ସମୁଦି ସେଥୁରୁ ଅଧକ ଲାଭବାନ୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ଯୌଥ, 
ବ୍ୟବସାୟ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ସାନ ସମୁଦି ‘ରଙ୍ଗଲତା' ବସ୍‌ଠାରୁ ଅଧକ ସୌଖୀନ୍‌ କରି 
‘ସୁପର ରଙ୍ଗଲତା? ବସ୍‌ ପକାନ୍ତି । ଦୁଇ ବସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଟାଲେ 
ଆଗ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ । ବସ୍‌ମାଲିକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ଆବେଗିତ ଉଚ୍ଛାସ 
ଏ ଦିଗରେ ଚାଳକମାନଙ୍କୁ ବେଶି ପ୍ରଚୋଦନା ଦେଇଥାଏ । ଏପରିକି ବସ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା 
କରୁଥିବା ଅଧ୍ୟାପକ, କଲେଜଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବସ୍‌ର ସ୍ପିଡ୍‌ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ଚାଳକକୁ କମ୍‌ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇ ନ ଥାନ୍ତି । ଦୁଇ ବସ୍‌ ପରସ୍ପରକୁ ଟପିଯିବାରେ ଯେଉଁ 
ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି, ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ଯାହା ହେବା କଥା ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 
ରଷିକୁଲ୍ୟା ପୋଲ ନିକଟରେ ଦୁଇ ବସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଧକ୍କା ଲାଗି ସବୁ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 

ବେଗସର୍ବସ୍ବ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଅନ୍ୟ ସବୁକିଛି ମାନିନେଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ 
ବିଳମ୍ବକୁ ନୁହେଁ | ‘Speed is thrilling, but killing’ ଜାଣିବା ସତ୍ତ୍ବେ ବି ଅଧ୍ୟାପକ, 
କଲେଜଛାତ୍ର କେହି ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି ବସ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ବେଗରେ ଯିବାପାଇଁ । ତା” ଛଡ଼ା 
ବସ୍ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଯାତ୍ରୀ ମନରେ ଅନ୍ୟ ବସ୍‌କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାପାଇଁ ଯେଉଁ 
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୧୧୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଲଘୁ ମନୋଭାବ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ, ତାକୁ ଗାନିକ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । କୌଣସି 
ବସ୍‌ମାଲିକ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ବସ୍‌ ଅନ୍ୟ ବସ୍‌ଠାରୁ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଉ ବୋଲି । ବସ୍‌ଟି 
ପଛରେ ପଡ଼ିଯିବା, ସତେଯେମିତି ତାଙ୍କ ଅହମିକାପୂର୍ଣ୍ଣ ଧନାଢ଼୍ଯ ପରିଚୟ ପଛରେ 
ପଡ଼ିଯିବା ସହିତ ସମାନ । ତେଣୁ ଆଜିର ମଣିଷ ଚାହେଁ, ସେ ଅନ୍ଯକୁ ବଳିଯିବ, 
ଟପିଯିବ; ପରିଣତି ତାର ଯାହା ହେଉନା କାହିକି । ଗଳ୍ପଟିରେ ବ୍ମପୁରୀ ଓଡ଼ିଆଭାଷା 


ବ୍ୟବହାର କରି ଗାଜ୍ିକ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ହାସ୍ୟରସ ଫୁଟାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
(r.c.ec¢r୮୩) 


କଙ୍ଗଲ 

ଜଙ୍ଗଲ ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ମଣିଷର ମନ ବା ପ୍ରକୃତି ଏକ ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ । ‘ଜଙ୍ଗଲ? - କେତେବେଳେ ନିଜର ଜାଙ୍ଗଲିକ ସବୁଜ ସୁଷମାରେ ଦର୍ଶକକୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରେ ତ କେତେବେଳେ ଏହାର ଭୀମ -ଭୟଙ୍କର ସାନ୍ଧ ଅରଣ୍ୟାନୀ ପଥୁକୀକୁ 
ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ କରାଏ । ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ମଣିଷର ମନ । ସମୟରେ ଏଠି ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
କରୁଣା ଇତ୍ୟାଦି ଦେବଭାବର ଦେବାବତରଣ ଘଟେ ତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଏଠି ଘୃଣା, 
ପାଶବିକତା ଓ ଶତୃତା ଇତ୍ଯାଦି ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । ଏଠି ସ୍ଵର୍ଗ ଅଛି; 
ନର୍କ ବି ଅଛି। ଅଦ୍ଭୁତ ଏହାର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଅଭୁତ ଅପରିମେୟ ଦିଗକୁ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ “ଜଙ୍ଗଲ” ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ । 

ଫରେଷ୍ଟଗାର୍ଡ଼ ନଟବର ସୁଲୋଚନାକୁ ବାହା ହେବା ପାଇଁ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳ 
ନ ହେବାରୁ ସୁଲୋଚନା ପ୍ରତି ଥବା ତାର ଆସକ୍ତି ଘୃଣାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ସୁଲୋଚନାର ସ୍ଵାମୀ ଡାକପିଅନ ଭ୍ରମର ମଧ୍ଯ ନଟବର ପକ୍ଷରେ ଘୃଣ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ଅପ୍ରାପ୍ରିଜନିତ ହତାଶା ଓ ଲର୍ଷାର ପ୍ରରୋତନାରେ ନଟବର ଯାତ୍ରାଗହଳିରେ ସୁଲୋଚନାର 
ଛାତିରେ ପଶୁଡ୍ସର ହିଂସ୍ର ଆଚରଣ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାପ୍ଵଦ ହୋଇନି । ଫଳରେ ନଟବର 
ଓ ଭ୍ରମର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରତିହିଂସା ଓ ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ ମନୋବୃତ୍ତି ଅହରହ ଚେଇଁ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଜଙ୍ଗଲର ଚେକ୍୍‌ଗେଟ୍‌ରେ କାଠଚୋର କଙଣ୍ଟାକ୍ସରର 
ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଆହତ ଓ ମୁମୂର୍ଷ୍ୁ ନଟବରର ଚିକିସ୍ସା ଓ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରିଛି ଭ୍ରମର । 
ନଟବର ଏହା ଜାଣିବା ପରେ ଭ୍ରମର ପ୍ରତି ଥବା ତାର ସମସ୍ତ ବୈରଭାବ ମିତ୍ରତା 
ଓ ବନ୍ଧତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି ରେଞ୍ଜର ପାଖରୁ ମିଳିଥିବା ମିରିଗମାଂସ 
ଦଇ କେ.ଜି. ସେ ନିଜେ ନ ଖାଇ ଭ୍ରମର ଘରେ ଦେଇଛି । ସୁଲୋଚନାକୁ ଭଉଣୀ 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି । ଭ୍ରମର ଓ ସୁଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ନଟବରକୁ ରାତ୍ରିଭୋଜନ ପାଇଁ 
ସାଦର ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶତ୍ୁତାର ହିଂସ୍ର ଆହ୍ବାନରେ ଯେଉଁ ମନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଧୂସର 
ଥଲା ମିତ୍ରତାର ଅମୃତ ବର୍ଷାରେ ତାହା ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ମନୋରମ ହୋଇଉଠିଲା । 
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ଗାନ୍ଥିକ ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦ ୧୧୭ 
ଚିର ରହସ୍ୟମୟ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ମାର୍ମିକ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଙ୍ଗଲ” ମାଧ୍ଯମରେ ! ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 


ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
(୨0-eo-ec୯୮୩) 

ଜାଗିରି 

୧୯୩୬ ମସିହାରେ ସର୍ଦ୍ଦାର ବଲ୍ଲଭଭାଇ ପଟେଲଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ଓ ଅକ୍ଲାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ରାଜନୀତିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ନୃତନ ଓଡ଼ିଶା ଜନ୍ମ 
ନେଲା । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ମାନଚିତ୍ର ଯେ କେବଳ ବଦଳିଗଲା ତା” 
ନୁହେଁ, ବଦଳିଗଲା ମଧ୍ଯ ସବୁ ପ୍ରଜାଙ୍କର ମନ ଓ ଭାବନାର ରୂପରେଖ ! ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଶାସନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । ରାଜୁଡ଼ା ଶାସନ ଚାଲିଯାଇଛି; ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । “ଏଣିକି ଆଉ ରାଜା ବଞ୍ଚଥଲେ ବି ତାଙ୍କ ହାତରେ କିଛି କ୍ଷମତା 
ରହିବ ନାହିଁ। ଆଉ ବେଠି, ଭେଟି, ବେଗାରି, ମାଗଣ କିମ୍ବା ହାତୀ ଖେଦାରେ ଶହ 
ଶହ ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ହେବେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର 
ବାସିନ୍ଦା । ଅନ୍ୟାୟୟ ଅନାଚାର ଆଉ ହୁଙ୍କାପିଟା ଶାସନ ଚଳିବ ନାହିଁ।” 

ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାରି ଶାସନର ପତନ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର 
ମାନଚିତ୍ରକୁ ଯେ ନୃତନ ରୂପରେଖ ଦେଇଛି ତା’ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଏକ ନୃତନ ଉନ୍ମାଦନା, ଉତ୍ସାହ ଓ ଆଗ୍ରହର ନବଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତା ଭିତରେ 
ମାନବବୋଧର ଏକ ନୃତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ ପାଣୁଆ କନ୍ଧ ମଧ୍ଯ 
ତାର ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ତଣ୍ଟିକଟା ଜାଗିରି ଭୋଗ କରିବାକୁ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ନବ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବଳିଦେଇ ନିଷ୍କର ଜାଗିରି ଭୋଗ କରିବାକୁ ଘୃଣା 
କରିଛି । ତହସିଲଦାରଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ମାଗୁଣି କରିଛି - ତା ଜମିର କର ଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବା ପାଇଁ । ସେ ଯେମିତି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏସବୁ କରୁଥିଲା ରାଜାଙ୍କର ଜ୍ୁର, କଡ଼ା 
ନାଲି ଆଖ୍ମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ, ତା ମଣିଷପଣିଆର ସମସ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧର ପ୍ରତିବାଦ 
କରି । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଛି, ସେ ଏହି କଳଙ୍କମୟ ବୃତ୍ତିରୁ ନିବୃତ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । 

ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ିକ ମାନବବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 

(ଅକ୍କୋବର, ୧୯୮୩) 


ଭିନ୍ନଲୋକ 
ଭିନ୍ନଲଲୋକ” ଗଳ୍ପଟିରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଭାବଧର୍ମ ଓ ଗହ୍ପକଳା ଅପେକ୍ଷା ଭ୍ରମଣ 


କାହାଣୀର ସ୍ଵାଦ ବେଶି ଭାବରେ ମିଳେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ଯ 
ଗଳ୍ପଟିରେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିଛି । ପ୍ରଫେସର କଲ୍ୟାଣ କୁମାର ରାୟ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵସ କରନ୍ତି । ଚେକୋସ୍ଟୋଭାକିଆରେ 
ତାଙ୍କ ଗାଇଡ଼୍‌ ମେରିଆ ସେଠିକାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣି ବୁଝାଇବାରେ ନିଲ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିବାହ, ପ୍ରେମ, ଭଗବାନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ନେଇ ଦୁଇ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ବ୍ୟବଧାନ ଗଳ୍ପଟିର ବକ୍ତବ୍ଯ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିଶେଷକରି କଲ୍ଯାଣ ରାୟ 
ମେରିଆ ଗାଲରେ ଘନ ଘନ ଚୁମ୍ବନ ଦେବାବେଳେ ପାଠକ ଏକ ସ୍ଵାୟବିକ ଉତ୍ତେଜନାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହେଲେହେଁ ଗଳ୍ପର ପରବର୍ରତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶୁଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର 
ଶିଡ଼ିରୁ ତଳକୁ ଖସିପଡ଼େ। 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭିନ୍ନଲୋକ” ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଗଳ୍ପ । 
(99-୧୦-୧୯୮୩) 


ସମାଧ 

‘ସମାଧ୍‌? ଏକ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଗଳ୍ପ । ବୀରତ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏଥରେ ଅନ୍ତଃସଲିଳା 
ଫଲ୍‌ଗୁ ଭଳି ପ୍ରବାହିତ । 

୧୮୧୭ ମସିହାର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ତଦାନୀନ୍ତନ ଓଡ଼ିଆ ବୀରମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଣବଳି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମର ଏକ ଉତଷ୍ପ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରଝ ଖୋର୍ବାଗଡ଼ଠାରେ ଇଂରେଜ ବାହିନୀର 
ସେନାପତି ମେଜର ରିଚାର୍ଡ଼ସନ ଓ ବିଦ୍ରୋହୀ ବାହିନୀର ସେନାପତି ଛୁଆଳ ସିଂହଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବୀରତ୍ଵବ୍ଯଞ୍ଜକ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ ସମୟରେ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଭୟଙ୍କର 
ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବାସ୍ତବିକ ଚମକ଼୍ାର ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । 


me — 


ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଯେଉଁ ବରୁଣେଇ ପାହାଡ଼ ତଳେ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ବୀର ପାଇକ 
ଛୁଆଳ ସିଂହ ଜାତିପାଇଁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇ ସହିଦ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା କେବଳ 
ଶ୍ମଶାନମାତ୍ର ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ପାଇଁ ପୁଣ୍ୟ ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର । ଗୋଟାଏ ବୀରତ୍ଧ- 
ସର୍ବସ୍ଵ ଜାତିର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ଓ ପ୍ରାଣ-ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟମୟ ପରମ୍ପରା ଏ ମାଟିରେ 
ଭିଜିଯାଇଛି । ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧିମ ସ୍ମ ତିକୁ ପଖାଳିବାପାଇଁ ଏହା ଏକ ନିତ୍ଯ ନିରଞ୍ଜନା ! କିନ୍ତୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପଚିଶ ବର୍ଷ ପରେ ସେହି ଜାଗାଟି ଏକ ଘଡ଼ି କାରଖାନା ପାଇଁ 
ନୃତନ ସରକାରଙ୍କଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାନ ନିର୍ବାଚିତ ହେବା ଓ ବୀରପୁଙ୍ଗବ ଛୁଆଳ ସିଂହଙ୍କ 
ସମାଧୂର ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିବା ସତେଯେମିତି ୧୮୧୭ ସାଲର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହକାଳୀନ 
ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଆମ୍ବତ୍ୟାଗକୁ ଉପହାସ କରୁଛି । ସମାଧୂର ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣକୁ ଛୁଆଳ 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୧୯ 


ସିଂହଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରତିବାଦ ଗମ୍ଭୀର ନୁହେଁ; 
ଆନ୍ତରିକତାବିହୀନ ସ୍ଵାର୍ଥବିଳାସୀ ମନର ନିଷ୍ଠାହୀନ ପରିସ୍ତୁରଣ; ଯାହା ମାତ୍ର ଏକଶତ 
ମୁଦ୍ରାର କ୍ଷତିପୂରଣରେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଗଳ୍ପରେ “ସମାଧ୍‌” ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ । କାରଣ ଏଥରେ କେବଳ ଛୁଆଳ 
ସିଂହଙ୍କ ସମାଧୂ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ନାହିଁ, ୧୮୧୭ ସାଲର ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ 
ଓ ସ୍ଵଜାତିପ୍ରୀତିର ବିଲୟ ଓ ସମାଧୁୂକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ସମୟର 
ତାରତମ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟ 
ଆସିଥାଏ - ଏହା ଦେଖାଇଦେବା ଗଳ୍ପଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


ଖୋର୍ବାଠାରେ ‘କୋଣାର୍କ ୱାଚ କୋଃଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ମୂଳଭିତ୍ତି କରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ସମାଧ୍‌” ଗଳ୍ଟିର ସୃଷ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 'ବୀରଭୂମିଂ, ‘ଶିଛଭୂମି'ରେ ପରିଣତ 
ହେବା ଘଟଣାକୁ ଏ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି, ତେଣୁ ଗଳ୍ପଟିର ରୁଚି ଓ 
ସାର୍ଥକତା ଉଚ୍ଚଣରଣର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । (୨୧.୧୦.୧୯୮୩) 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ 
ଭାବ ପ୍ରକରଣ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ଭାବବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛଜଗତରେ 
ଏକ ନୃତନ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛି । ଗଳ୍ପ ରଚନାର ପାରମ୍ପରିକ ଧରା ଓ ଧାରାକୁ ସେ 
କେବଳ ଅସ୍ବୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି; ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ଯେପରି କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତମ୍ଭିକ ବିଭବ ଉପରେ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା 
କରି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ଗଳ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ନୂତନ ଭାବଧାରା ଓ ନୂଆ 
ଅଭିରୁଚିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କଳାସୃଷ୍ଟି କଳାପାଇଁ ନୁହେଁ; ଜୀବନ ପାଇଁ । 
ସେଥପାଇଁ ସେ କହନ୍ତି - “ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତି, ଶ୍ରୀମୟ ପୃଥିବୀ, ମଣିଷ ଜୀବନ, ସମାଜ, 
ପ୍ରେମ, ବିପୃବ, ଦେଶପ୍ରୀତି ଏସବୁ ମୋ ମନକୁ ନାନା ଭାବରେ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛନ୍ତି 
ମୋର ଲେଖା ସେଇ ମାନସିକ ଉତ୍ତେଜନା ହାତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାର ଏକ ଉପାୟ 
ରୂପେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ।୨୭॥” 


ସମାଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ଓ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସକୁ ତୀବ୍ର 
ଭାବରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଭାବନାର 


୨୭. ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ (ସମ୍ପାଦିତ) - 'ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ”, ପୃ- ୧୩୩। 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ’ । 
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୧୨୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସୁସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । “ବିସର୍ଜନ”, ଅସ୍ତରାଗ”, ‘ତୃଣ? ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ‘ମଲାକଇଁ”, ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଓ “ରଜାପୁଅ” ଭଳି 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନଭିତତିକ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ହାତ”, ‘ତୃଣ”, ‘ଆଇୁଠି” ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତଭ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଥବାବେଳେ, ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ, 
ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସୀମା ନିର୍ାରିତ 


a 


ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଭାବର ରସଘନ ଆବେଦନ ହି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦିଗନ୍ତକୁ ନୂତନ 
ରାଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛି । ମଣିଷର ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣ ସବୁବେଳେ ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ବୋଲି 
ସେ ବୁଝିଥିଲେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ଲେଖା ପୁଣି ଆତ୍ଭକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବା ନିଚ୍ଛକ 
ଆମ୍ଭିକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କାରଣ ଏହାଦ୍ଧାରୀ ଲେଖକ 
ଏକ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ - ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ଭିତରୁ ବାହାରିଆସି 
ବୃହତ୍ତର ମାନସ ସଙ୍ଗେ ତାର ଦିଆନିଆ ବାରବାର ଚାଲୁହୁଏ ।୨୮।” ସୁତରାଂ 
ସମାଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଗତକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଶବଳିତ କରିଛି । 


ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 

ସବ୍ରଜୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟ ଜଣେ କୁଶଳୀ 
ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିଳ୍ପୀ । ବିଶେଷକରି କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧୀରା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ପଥ୍କୃତ୍ଵ ଉଦ୍ଯମ ଏତିହାସିକ ସିବିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ 
କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁବର ଅବସାନ ( ୧୯୧୮) ପରେ ପରେ ମଣିଷ ନିଜ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଓ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନୂତନ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କଲା । ଏହା ତାକୁ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ବାୟାକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରିବା ସାଥେ ସାଥେ ତା ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଏକ ବିକ୍ଷୁକ୍ 
ମାନବିକ ଚେତନା | “ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଝରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥବା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଏକ ବିକ୍ଷୁତ୍ତ ମାନବିକ ଚେତନା ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ 
କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ ହତାଶା ଓ ନୈରାଶ୍ଯବାଦର ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୂଲାବେଳେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ରୁଷୀୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ ନୃତନ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ୨୯।”? ମନୋରାଜ୍ୟରେ ଏହିପରି ଏକ ବିକ୍ଷୋଭର 
ନିକଟତର ହୋଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ | ସମାଜରେ ଅହରହ ସଂଘଟିତ ହେଉଥିବା 
ଦୃନ୍ଦ୍ରାଘକ ବସ୍ତୁବାଦର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ହାଇସ୍ତ୍ରଲରେ 
୨୮. ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ ( ସମ୍ପାଦିତ) - “ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ”, ପୃ- ୧୩୪ । 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ! । i 
୨୯. ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ - “ଓଡ଼ିଆ ଗଳ : ସ୍ବଷ୍ଠା ମାନସ”, ପୃ- ୨୨୮ । 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ୧୨୧ 


ପଢୁଥବା। ସମୟରେ ଏହି ପ୍ରଗତିବାଦର ନିଶା ତାଙ୍କୁ ଘାରିଥୂଲା । ସୁତରାଂ ଯୁବଶିଳ୍ପୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ଆଦ୍ଯଅର୍ଘ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବାଳୁତା ମଧ୍ଯରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠପଟରେ ପ୍ରତିଭାର ବିପୁଳ ବିକାଶ 
ସାଧୁୂତ ହୋଇଛି ଅବଶ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ସେ ଦୃଶ୍ୟପଟର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଉନ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ବର ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ପ୍ରଗତିବାଦରେ । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଅନୁଭବ କରିଛି - ସମାଜରେ ପୁଞ୍ଜିପତି, ଧନିକ, 
ଶିଳ୍ପପତି ଅଥବା ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅହରହ ସାଧାରଣ ସରଳ ନିରୀହ ଜନତାକୁ 
ଶୋଷଣ କରୁଛି । ପଙ୍ଗପାଳ ସାଜି ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରମ ଓ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରୁଛି । 
ଅର୍ଥନୀତି, ଧର୍ମନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସୁବିଧାବାଦୀ ଦଳ 
ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ଯାଚାର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ କରିପକାଉଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଥୂଲାବାଲା (haves) ଓ ନ ଥୁଲାବାଲା (have nots)ଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀ ବ୍ୟବଧାନ 
କ୍ରମଶଃ ବିରାଟ ଆକାର ଧାରଣ କରୁଛି । ଏଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ବୈଷମ୍ଯ 
ଦେଖାଦେଉଛି ତାହା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କୁସିତ ଓ କଳଙ୍କିତ କରିପକାଉଛି । ସମାଜକୁ 
ଏ ଅଧୋଗତିରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀ ମନ ଅଶାନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାର ମାଙ୍ଗଳିକ ଧ୍ବନି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବିସର୍ଜନ” ଗଳ ( ୧୯୩୩) | 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରବର୍ଭକ । କେତେକ ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରିଥାନ୍ତି ଅବଶ୍ଯ । କାରଣ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ‘ଜଙ୍ଗଲୀ? ( ୧୯୨୯) ଓ ‘ଜୀବନର 
ସମାଧ୍‌” ( ୧୯୩୨ ) ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ । କିନ୍ତୁ ଏଥରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରି ନ ଥଲେ । ୧୯୩୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଭଗବତୀାବାବୁ 
ମାର୍କ୍ରୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ମାର୍କ୍ସବାଦର ସକ୍ରିୟ କର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ମାର୍କ୍ସବାଦର 
ସମର୍ଥକ । ଅଙ୍ଗରେ ନ ହେଲେ ବି ଆତ୍ମାରେ ସେ ଥଲେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ । ୧୯୩୩ 
ମସିହାରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପ ‘ବିସର୍ଜନ? ଲେଖ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଭଗୀରଥ ହେବାର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସକଳ ବିରୋଧ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର 
ସତ୍ତ୍ବେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେ ଉଭୟ କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ଆଦ୍ୟ ପଦଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ଏ କଥାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ।୩୦॥ 


୩୦. ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସଳ୍ପର ଇତିହାସ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୨୩୨ । 
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୧୨୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସାହିତ୍ୟ ଅହରହ ମଣିଷ ଓ ସମାଜର ହିତ ସାଧନରେ ବ୍ରତୀ । ମଣିଷ ଓ 
ସମାଜର କଥୀ କହୁ ନ ଥିବା ରଚନା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ 
ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରିଦିଏ, ସମାଜରେ ତାର ସ୍ଥିତି କେଉଁଠି ? ତାର ଭୂମିକା କ”ଣ ? 
ସାହିତ୍ଯ ସାଧାରଣଭାବେ ମଣିଷର ଭଲ-ମନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ହା-ହୃତାଶର କଥା 
କହୁଥିବାବେଳେ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ଦେବଶିଶୁ ମାନବକୁ ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୁସିତ 
ମନୋଭାବ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇଦିଏ । ଏହା ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଏକ ନୂଆ ରାହା 
ବତାଏ । ସୁତରାଂ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ପକ୍ଷରେ ବୁର୍ଜୁୟା ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆତଙ୍କ 
ହେବାବେଳେ ଅପରପକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ଦରିଦ୍ ଅସହାୟ ଜନମାନସର ଜୀବନବେଦ । 
“ଅସହାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିଦଳିତ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷକୁ. ଏ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ 
ହେବାକୁ ଦେଉଛି ଆହ୍ବାନ । ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ଦେଉଛି ନୃତନ ପ୍ରେରଣା । ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟଥାର ରାଗିଣୀ ନାହିଁ, ନୈରାଶ୍ଯର ଅନୁଚିନ୍ତା ନାହିଁ; ବୁର୍ୟାମାନଙ୍କର ଇସ୍ତାହାର 
ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଅଛି ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରେରଣା, ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜର କମନୀୟ 
ପ୍ରତିଛ୍ଛବି । ଏହିହେତୁ ଏ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଏବଂ ଜୀବନର ବେଦ ।୩୧।”? ଆଦିମ 
କାଁଳରୁ ସମାଜରେ ଚଳିଆସୁଥବା ଅନେକ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ଓ କୁପ୍ରଥା କବଳରୁ 
ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା : ହେଉଛି ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ପ୍ରଗତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା 
ମାର୍୍ଧ ସମାଜବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବିବର୍ଉନ ପଥ ପରିବର୍ତେ ବିପ୍ଳନବକୁ ଅଗ୍ରାଧଵକାର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ କହିଲେ ଅତ୍୍ୁର୍ଥି ହେବ 
ନାହିଁ । “ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଶୁଣାଏ ଏହି ଧୂଳିଧୂସରିତ ଧରଣୀର ମହତ୍, 
ମାଟିର ମଣିଷକୁ ଯାହା ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ କରାଇ ଛିଡ଼ା କରାଏ, ଯାହା ପ୍ରେରଣା ଦିଏ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟ ବର୍ଜ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବା ପାଇଁ, 
ଯାହା ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ ପରଶୁରାମ ଭଳି ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ, କେବଳ 
ଇଭୋନଲ୍ୟୁସନ୍‌ ନୁହେଁ, ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ରିଭୋଲ୍ୟୁସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଯାହା ଜୀବନର 
ତୃର୍ଯ୍ୟନାଦ କରେ - ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ।”?୩୨। 

“ବିସର୍ଜନ” ଗଳ୍ପରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ ଓ ତାର 
ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ଚଉଧୁରୀବଜାର ଓ ବାଲୁବଜାର ଦୁର୍ଗାମେଢ଼ ତିଆରି 
ଓ ପଟୁଆରରେ ଅଜସ୍ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରାଯିବା ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଇଁଠାମାଆ ତା'ର 
ଶିଶୁପୁତ୍ର ମୁହଁରେ ସାମାନ୍ୟ ଆହାର ଓ ଞିଷଧ ଟିକିଏ ଦେଇ ନ ପାରିବା ଯୋଗୁଁ 
ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ସମାଜରେ ଆର୍ଥକ ଶୋଷଣର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ଆର୍ଥନୀତିକ 


୩୧. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ ଗଳ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି, ପୃ-୩୯ । 
୩୨. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଆ ଗଳ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି, ପୂ-୪୦ | 
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ଗାଛନିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୨୩ 


ବୈଷମ୍ୟ, ଯାହା ମାର୍କ୍ଧବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଭାବଧାରା, ତାହା ବିସର୍ଜନ” ଗଳ୍ପରେ ଖୁବ 
କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବାଲୁବଜାର ଓ ଚଉଧୁରୀବଜାର - 
“ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ଦେବୀଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନ ଦେବାଲାଗି ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି । ଟଙ୍କାପଇସାକୁ କାହାରି ଖାତିର ନାଇଁ, ପାଣି ସୁଅପରି ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ଚାଲିଛି 
× × × | ଦୁଇଦଳ ଭିତରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତାର ଆଉ ସୀମା ନାଇଁ । ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା 
ଖଟ କରି କଲିକତାରୁ କାରିଗର ଅଣାଇ ସମସ୍ତେ ଦେବୀଙ୍କ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ସଜାଇବାରେ 
ଲାଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ।୩୩ ” ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଜସଜାରେ ମଣ୍ଡିତ ମେଢ଼ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରୁ 
କିଏ ଆଗେ ଯିବ କିଏ ପଛରେ ଯିବ ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଦଳ 
ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘଷ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଉପରେ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ମାଗିଖାର 
ଅଇଁଠାମାଆର ଅକସ୍ମାତ୍ବ ଆବିର୍ଭାବ ଉପସ୍ଥିତ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ କାରୁଣ୍ଯ ଓ 
ସମବେଦନା ଆଣି ଦେଇଛି । ତାର ଛାତି ଉପରେ ମୃତ ପୁତ୍ରର ଶବକୁ ସେ ଜାକିଧରି 
ନିବେଦନ କରିଛି - “ମୋ ଅଇଁଠାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦିଅ ବାବୁ ! ସେ ଆଜିକୁ ନଅଦିନ 
ହେଲା କିଛି ଖାଇନି ।୩୪୮ 

କିନ୍ତୁ ମାଗିଖାଇ ଅଇଁଠାମାଆର ମାଡୃତ୍ନ ପ୍ରାପ୍ତି ପଛରେ ରହିଛି ସହରର ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସଇତାନମାନଙ୍କର କାମନାଦୀପ୍ତ ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସମ୍ଭୋଗପ୍ରବଣ ମନୋବ୍ରଭ୍ତି । 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଚଉଧୁରୀବଜାରର ନେତା ମିଶ୍ରେ ତାର ନାରୀତ୍ବକୁ 
ଅପହରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇଥୁପାଇଁ ଅଇଁଠାମାଆ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, “ରଖ ଏଥର 
ତମ ପୁଅକୁ ରଖ ! ମୁଁ ମଲିଣି ତା ଜ୍ବାଳାରେ”? କହି ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ତଳେ ମଡ଼ାଟାକୁ 
ଫିଙ୍ଗିଦେଇ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗାଳ଼ିକ ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଶୋଷଣର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

‘ଅସ୍ତରାଗ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବୃଦ୍ଧଶିଳ୍ପୀ ଆଙ୍କିଥବା 'ପ୍ରଭାତର 
ପ୍ରତିଶୋଧ” ଛବିଟିରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଶିଳ୍ପାୟନ କରିଛନ୍ତି । “ତହିଁରେ 
ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଙ୍ଗଟି କାଳ -ସନ୍ଧ୍ୟାର ଉଦ୍ୟତ ଦନ୍ତ ମୁନରେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ 
ଲାଖ୍‌ ରହିଛି । ଥପ ଥପ ହୋଇ ତରଳ ରକ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହରୁ ନିଗିଡ଼ିଆସି ଆକାଶଟାକୁ 
ଲାଲ କରିଦେଇଯାଇଛି । ଅଦୂରେ ଅମାରାତ୍ରିର କରାଳଛାୟା ସେହି ଧ୍ଵଂସୋନ୍ଲୁ ଖ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ 
ନିଜ ପକ୍ଷ ଅନ୍ତରାଳରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିବାଲାଗି ଧାଇଁଆସୁଛି ଧୀରେ... ଧୀରେ ।୩୫॥” 
ଦିବସ ସୂର୍ଯ୍ୟର କୋମଳ ଅଙ୍ଗ ସାମନ୍ତବାଦର ସମ୍ଭୋଗକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ । କାଳସନ୍ଧ୍ୟାର 


୩୩. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୂ- ୫୩୬ । ( ବିସର୍ଜନ? ଗନ ) 
୩୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୩୭ ! ( “ବିସର୍ଜନ” ଗଳ ) 
୩୫. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପୃ- ୫୪୨ | ( ‘ଅସ୍ତରାଗ' ଗଳ୍ପ) 
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୧୨୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଉଦ୍ଯତ ଦନ୍ତମୁନ ସମାଜବାଦର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହରୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସିଥବା 
ତରଳ ରକ୍ତ ଶୋଷିତ ଜନତାର ଲହୁଲୁହାଣ ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରତୀକ ବହନ କରିଛି। 


ତୃଣ” ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ ସୁଖ, ସନ୍ତୋଗ 
ଓ ବିଳାସକୁ ତାଚ୍ଛଲ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଧ୍ଵଂସ ଯେଉଁଠି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସେଠି 
ଜୀବନର ମାନେ କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ । “କି ଲାଭ ଏ ଜୀବନରେ ? ଯାହା ବୀଣାର କ୍ଷଣିକ 
ମୂର୍ଚ୍ଛନା ପରି ଦୁଇଦଣ୍ଡ ପରେ ନୀରବ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନ ସେଇଠି 
ପରିପୂର୍ଣ୍ ଯେଉଁଠି ସେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୟ କରିପାରେ, ଏ ଜୀବନର ସେହି ପରିପୂର୍ଣ 
ତୀର୍ଥଭୂମିରେ ମୃତ୍ୟୁର ଜୟ ମୁକୁଟ ଆପେ ଆପେ ଭୂମିରେ ନତ ହୋଇଆସେ। ମାତ୍ର 
କ୍ଷୀଣ ଦୀପଶିଖା ପରି ଯେଉଁ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ଉତ୍ସବ -ରାତ୍ରି ପରେ ଆଉ କିଛି ରହେ 
ନାହିଁ ସେ ତ ଜୀବନ ନୁହେଁ ।୩୬।” ସାମାନ୍ୟ ତୃଣ ଖଣ୍ଡ ଉପରେ ସିଗାରେଟ୍‌ ନିଆଁ 
ପଡ଼ି ସମଗ୍ର ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ ଯେଉଁ ବିଭୀଷିକା ଖେଳିଗଲା ତାହା ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବାହକ । ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି ହେୟ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ପଦଦଳିତ ସାମାନ୍ୟ ତୃଣ! 
ଖଣ୍ଡେ ସାଧାରଣ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଜନତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଅହଂକାରୀ ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଏକ କୁଠାରାଘାତ କରିବାରେ ତୃଣ” ଗଳ୍ପ ଯଥାର୍ଥରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିସର୍ଜନ”, ‘ଅସ୍ତରୀଗ' ଓ ତୃଣ” ଗଳ୍ପତ୍ରୟ ରଚନା କରି 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ପ୍ରଗତିବାଦର ଯେଉଁ ମନ୍ଦ୍ରବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିନବ । 


ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି ଓ ଶୋଷଣ ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ତଥାକଥୁତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ ଓ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ପ୍ରବୃତିରୁ ନିସ୍ତାର 
ନ ପାଇ ପହଲି ପଧାନ ସପନରେ ବିଳବିଳେଇ ଉଠୁଛି - “ହେଇ, ଆଇଲା; 
ଭୁସିଦବ, ଭୁସିଦବ, ପଳାଅ ପଳାଅ... (୩୭)? ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ପହଲି ତାର 
ସୁନାର ଫସଲ ନଷ୍ଟ କରୁଥିବା ଗୋରୁଟିକୁ ଅଜାଣତରେ ମାରିପକାଇ ମହାପାତକର 
ଭାଗୀଦାର ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୋହିତେ କହିଛନ୍ତି, ତିନି ପାଦ ଦୋଷ ନାଗିଚି । 
ପୁରସ୍ତମ ଯାଇ ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ ନ କଲେ ଏ ପାତକ ଛାଡ଼ିବ ନାଇଁ । 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ନ ହେବାଯାଏ ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ ଦେବ, କଥା କହିବ ନାଇ ।୩୮।”? ନିଜର 
୩୬. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୨ୟ ଭାଗ - 'ପ- ୨୩୨ । ( ତୃଣ” ଗଛ ) 
୩୭. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୃ- ୧୫୯ | (ଅନ୍ଧାରୁଆ ଗଳ ) 
୩୮, ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୫୬ | ( ଅନ୍ଦାରୁଆ) 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୨୫ 


ସମସ୍ତ ସମ୍ବଳ ବିକ୍ରିକରି ପହଲି ପୁରସ୍ତମ ଯାଇଛି । ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ଆଶୀର୍ବାଦ ଧରି ଫେରିଛି । ତଥାପି ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରିନି । ନିଜ ଗ୍ରାମର 
ଜାତିଭାଇ ଓ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କୁ ଦାନରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ନ ପାରିବାରୁ ସେ ସେମିତି 
ଅସ୍କୃଶ୍ଯ ଓ ପାତକୀ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛି । ତା ଶବ କେହି ଛୁଇଁଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପହଲିର ସ୍ତ୍ରୀ ଗେଲିବୋଉ 
ତାର ଶେଷ ସମ୍ପରି ଦଶଟଙ୍କା ଦେବା ପରେ ପଣ୍ଡିତମାନେ ପହଲିର ଶବକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓ ସେଥୁଯୋଗୁଁ ନିରୀହ ଜନତାର 
କରୁଣ ଅସହାୟ ପରିଣତି ଗାଳିକ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପହଲି 
ପୁରସ୍ତମ ଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଜମିଦାର ତାର ଆୟ-ଅମଳ ଇତ୍ୟାଦି ଅପହରଣ କରିନେବା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳ୍ିକ ସମାଜର ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର ସଇତାନୀ ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସମାଜର ଏତାଦୃଶ ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରଣ; ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଜମିଦାର ଓ ଜାତିପ୍ରଥାର ସମାଲୋଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ନୂତନ ସୁସ୍ଥ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି । 


ରାତିରେ ରାଜପୁତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୁ୍‌ବା ବାଉରି ସାହିର ନକୁଳା 
କିପରି ତା'ର ଜମିଦାର ଖାମିଦଦ୍ଧାରୀ ଶୋଷିତ ହୋଇଛି ତାହା ‘ରଜାପୁଅ? ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ! ରାଜପୁତ୍ର ହେଉଥ୍‌ବା ନକୁଳାର ଜୀବନରେ ବାସ୍ତବରେ ସୁଖର ମୁହୂଉଁଟି 
ଆସି ନାହିଁ। ““ସଖାଳୁ ତୋରାଣି କଂସାଏ ଲୁଣ ଟିକିଏ ଦେଇ ଠୈସି ଦେଇ ସେ 
ପାଞ୍ଚଣ ଖଣ୍ଡେ ଧରି ବାହାରେ ବିଲକୁ । ଦିନସାରା ବିଲମାଟିରେ ଦିହ ମିଶାଇ ସେ 
କାମ କରେ ।” '୩୯। ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ଟିକିଏ ବିଶ୍ରାମ ନେବାକୁ ମଧ୍ଯ ତାର 
ହକ୍‌ ନାହିଁ । ଯଦି କେତେବେଳେ ଟିକିଏ ବିଶ୍ରାମ ନିଏ, ତେବେ ବିଲ ମୁଣ୍ଡରୁ ଖାମିଦ 
ଡାକ ପକାନ୍ତି - “କିରେ ବସିଗଲୁ କି ? ଖାଇମାଲୁ - କଂସାଏ ଲେଖା ତ ଭାତ 
ଠୁଙ୍କିବୁ - କାମ କରିବୁ କେମିତି ? ( ୪୦)” ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ 
ଅବହିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ଯେତେବେଳେ ଜମିଦାର ନକୁଳା ଦିହରେ ଖଇସ୍ରଟା 
ତାତି ଓ ଭୀଷଣ ଅସୁସ୍ଥତା ସନ୍ଭେ ତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇଛି । ପିତାର ରଣ 
ପରିଶୋଧ କରିବା ପାଇଁ ନକୁଳାର ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ଜମିଦାରର ଚିର ତୁଷାର 
ଶୋଷଣ ମାନସକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିନି । ନକୁଳା କ୍ଵରରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଗଛମୂଳେ 
ପଡ଼ି ପ୍ରାଣତ୍ଯାଗ କରିଛି । ନକୁଳାରଁ ଏଭଳି କରୁଣ ପରିଣତି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହର ବହ୍ନି ଜାଳିଦିଏ । 


୩୯. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୬୫ | (ରଜାପୁଅ) 
୪୦. ତତ୍ରୈବ, ୨ୟଭାଗ, ପୃ- ୧୬୫ | 
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୧୨୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ରିକ୍କାବାଲା' ଗଳ୍ପରେ ସୁବିଧାବାଦୀ ସହରୀ ବଡ଼ଲୋକମାନେ କିପରି ଦରିଦ୍ର 
ରିକ୍କାବାଲାକୁ ଶୋଷଣ ଓ ଭର୍ସିତ କରନ୍ତି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିଚରା ରିକ୍ସାବାଲା ରହିମ୍‌ 
ମୁଣ୍ଡଝଖାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରି ରିକ୍ରାରେ ବଡ଼ବାବୁଙ୍କୁ ନେଇଛି । 
ବାବୁଜଣକ ରହିମ୍ଠାରୁ ତାର ଦିନଯାକର ମୂଲ ନେଇ ଅଧ୍ୂକ ଟଙ୍କା ପଠାଇ ଦେବାକୁ 
କହି ଘର ଭିତରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ରହିମ୍‌ ଡାକି ଡାକି ନିରୁପାୟ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ 
ଥାନାରେ ଗୁହାରି କରିଛି । କିନ୍ତୁ ପୁଲିସ୍‌ ରହିମ୍‌ଠାରୁ ଘରର ଠିକଣା ଶୁଣି ବାବୁଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପରିବର୍ଭେ ରହିମ୍‌କୁ ଭର୍ସନା କରିଛି । ସେ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ 
ଓ ମଦ୍ୟପ ବୋଲି ଗାଳି ଶୁଣିଛି । ଲେଖକ ଖଟିଖୁଆ ଓ ଲୁଟିଖୁଆଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ତୃପ୍ତି ବିଧାନ ପାଇଁ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନେ କିପରି ସାଧନ ହୁଅନ୍ତି ତାହା ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଦେଶର ଆଇନ୍‌ ଓ ପୋଲିସ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କେବଳ ସମାଜର ଉପଭୋଗୀ ବଡ଼ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରକ୍ଷାକବଚ । ଅଥଚ 
ସର୍ବହରା ମଣିଷ ପାଇଁ ତାହା ହୋଇଥାଏ ପ୍ରତାରଣୀ ଓ ନିର୍ଯାତନାର ଅସ୍ତ୍ର । 


ଆଇୁଠି” ଗଳ୍ପରେ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଅଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଆହ୍ବାନ । ଯେତେବେଳେ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକଜୁଟ ହୋଇ ଶୋଷକଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାପାଇଁ ସଙ୍ଗଠିତ ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଶୋଷକ ସେମାନଙ୍କର ଏହି 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ପଣ୍ଡ କରିଦିଅନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବପନ କରନ୍ତି 
ବିଭେଦର ବୀଜ । ସେଥିରୁ କେତେଜଣଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ କରଗତ 
କରିନିଅନ୍ତି। ଏହି ସତ୍ଯର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ଆକଇ୍କୁଠି” ଗଳ୍ପ । 
ଜମିଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ଶ୍ରମିକନେତା ଭାଷଣ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ଭାଇ 
ସର୍ବହରା ! ଏକଜୁଟ ହୁଅ, ଏହି ଅମାନୁଷିକ ଶୋଷଣର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅ × × × 
ଜାଗ, ଜାଗ, ମଣିଷଭାଇ, ତମର ସମସ୍ତ ହତିଆର ଏକତ୍ର କର, ଏକତ୍ର ହୁଅ | 
ମନେରଖ ନିଜକୁ ଶୋଷିତ ହେବାକୁ ଦେବା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପାପ । ସେ ପାପର 
ଅଭିଶାପରେ ମଣିଷ ଜାତି ପଢ୍କୁ ହୋଇଯିବ ।””୪୧। 

ଏତିକିବେଳେ ଜମିଦାର ଟଙ୍କା ଦେଇ ଜଣେ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ହାତ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନରେ ସେ ବାଟ ଭୁଲିଯାଇଛି । ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ 
କୃଷକ ନେତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗୁମିକ ଆହ୍ଧାନକୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ଉପସ୍ଥିତ ଜନତାଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଛି ଯେ ଜମିଦାରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କ ଅଂଶ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦୟାରୁ 
ସେମାନେ ସମାଜରେ ଏତେ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଅତିକ୍ରମ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା 


୪୧. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୂ- ୨୨୨ । (ଆଇୁଠି) 
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ଗାନ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୨୭ 


ଅର୍ଥ ନିଜର ସର୍ବନାଶ । ତାଙ୍କର ଦ୍ରୋହ ଆଚରଣ କଲେ ଠାକୁର ଓ ଗ୍ରାମଦେବତା 
ରାଗିବେ । ସ୍ବପ୍ନରେ ଠାକୁରାଣୀ ତାକୁ ଏହା ସବୁ କହିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ କହିଛି। 
ଠାକୁରାଣୀ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଗ୍ରାମରେ ବସନ୍ତ, ହାଡ଼ଫୁଟି ବ୍ୟାପିଯିବ । ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଦା 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ବିଧେୟ । ଏହା କହି ସେ ଛୁରିଦ୍ଧାରା ନିଜର କାଣିଆସଙ୍କୁଠି କାଟି 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ବେଦୀ ଆଗରେ ରଖ୍ବଦେଲା ! ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୃଷକକର୍ମୀଙ୍କ କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିଥୁବା ଜନତା ବର୍ଭମାନ କିନ୍ତୁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆଗରେ ଆଜଇ୍ୁଠି ବଳି ଦେଖ୍‌ ସ୍ଵର 
ପରିବର୍ଭନ କଲେ । ସେମାନେ କୃଷକକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମଦ୍ରୋହୀ, ରାଜଦ୍ରୋହୀ କହି 
ଶାସ୍ତି ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଜମିଦାର ନିଜେ ଏହି ସମୟରେ ସେଠାରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଜନତାକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ସମାଜରେ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଭାବ କିପରି ମଣିଷ ସମାଜକୁ ନର୍କଗାମୀ କରାଉଛି ତାହା ଗାନ୍ଧିକ ଏ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵଭାବ ଏବଂ ଶୋଷଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କର କୌଶଳ ଓ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନିରୀହ ଜନତାକୁ କିପରି ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି ତାହା ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

କଥାକାର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଏହିଭଳି ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଦିଗନ୍ତକୁ ନୂତନ ରାଗ ଓ ରଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରିଛନ୍ତି - 
ମାର୍୍ୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଦଵନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରଗତିବାଦର ଦୃପ୍ତ ସ୍ଵର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଳ୍ପଳଗତକୁ 
କେବଳ ଅସାଧାରଣ କରି ନାହିଁ, କରିଛି ମଧ୍ଯ ଶର୍ତିଶାଳୀ । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଏଇ ଧାରାର ଯେଉଁ ଉଛ୍ଥାସ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ, ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଯଥାର୍ଥତଃ ତାର ଉସ୍ସ୍ଵରୂପ । 


ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ ତାର ବିକାଶ ପଥରେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା, ଅନେକ ଆଶଙ୍କା, 
ବହୁ ଦଶା ଓ ଦୁର୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଛି, ତାହା ରୂପ ଓ ରସ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସହଜରେ ଉପଲଛ୍ଧ୍‌ କରିହେବ । 
କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ କାଳର ପ୍ରେରଣା ସର୍ବାଧଵକ । ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ବେଳକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ। 
ପରିବର୍ଭିତ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ପାର୍ଥିବତାର ପ୍ରରୋଚନାରେ ଆଜିର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମଣିଷ ମନର 
ରହସ୍ୟାବୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ଆବେଗରେ ଉଚ୍ଛସିତ ହୋଇଉଠିଛି । ସେ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରୁଛି ସନ୍ଦେହ ଓ ନୈରାଶ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରାକୁଳ ମଣିଷ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଅତଳ 
ରହସ୍ଯ, ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଛି ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକ । ଆଲୋକ ନୁହେଁ, ମଣିଷ 
ମନର ଘନକୃଷ୍ଣ ଅନ୍ଧବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅବୋଧ୍ୟ ରହସ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ, ସେହି 
ଅନ୍ଧକାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଜିର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଉତ୍ସୁକ ଓ ବାଗ୍ର। 
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୧୨୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସେଥୁପାଇଁ ଆଜିର ଗାଳ୍ିକ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରୁଛି ମନର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ । 
ଘଟଣା ତ ସବୁବେଳେ ଘଟୁଛି ଓ ଘଟିବ ମଧ୍ଯ । କେବଳ ସେତକକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି 
କୌଣସି ଗାଳ୍ପିକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଦେଲେ, ତାର ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ଏହିସବୁ ଘଟଣା ମଣିଷ ଭିତରେ କି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, 
ତାକୁ ଦେଖାଇଦେବା ହିଁ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାହିଁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ହୋଇଛି ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ସ । 

ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅତୀତ ଦୀର୍ଘ ଅଥଚ ଇତିହାସ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ଏବଂ ପ୍ଲାଟୋ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଫରାସୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ଡେକାର୍ଟ (Rene Decartes, 1596-1650) ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ପିନୋଜା (1632-77)ଙ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନସତ୍ମନ୍ଧୀ ତାତ୍ସିକ ଆଲୋଚନାର 
ପରମ୍ପରା ଗଡ଼ି ଆସିଥୁଲା, ତଥାପି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜର୍ମାନର 
ଲିପ୍‌ଜିଗ୍‌ ସହରରେ ପ୍ରଥମ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣାଗାରର ସ୍ଥାପୟିତା ଉଇଲ୍ହେଲ୍‌ମ 
ଉଭ୍ଡଟ୍‌ (Wilhelm Wundt, 1932-1920)ଙୁ ଆଧୁନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଜନକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ମନୋବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଆଚରଣ ସନ୍ଚନ୍ଧୀ ବିଜ୍ଞାନ - ଏହାର ଗତିପଥ 
ଏମିବାଠାରୁ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନୂତନ ଆବିଷ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ - ସାଗର 
କୂଳରୁ ଉପଳଖଣ୍ଡମାନ ଗୋଟାଇବାକୁ ବହୁ ପଥ ଓ ବହୁ ମତର ଗହଳି ଭିତରେ ବହୁ 
ପଥୁକୃତ୍ଵ ଓ ବହୁ ମତବାଦୀ ସାଧୁ ଉଦ୍ଯମମାନ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଭିଏନାର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଡାକ୍ତର - ଗବେଷକ - ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ମନନ ଓ ଏକନିଷ୍ଠ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଫଳରେ ମଣିଷର ମନ ଉପରେ ଅବଚେତନର ପ୍ରଭାବ ଓ ମଣିଷର 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସତ୍ତାକୁ ଅଭିଭୂତ କରୁଥୁବା ଯୌନେଛ୍ଛାର ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲେ, 
ତାହାହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁକୁମାର ଅଞ୍ଚଳକୁ ତିଳତଣ୍ଡ୍ଳିତ 
ଛାୟାଲୋକରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିଛି । ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରକୃତରେ ତେଣୁ ମନୋସମୀକ୍ଷକ ସିଗ୍‌ମ୍ଡ ଫପ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି କାଲ ମାର୍କ୍ଧଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ । ପୂର୍ବରୁ ଅଜ୍ଞାତ 
ରହିଥ୍‌ବା ମନ ଉପରେ ତାଙ୍କର ବୈପ୍ଲବିକ ଗବେଷଣା ଫଳରେ ନୂଆକରି ମନର 
ନବଗୁଞ୍ଜର ସ୍ଵରୂପ ଜଣାପଡ଼ିଲା । ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଏଥୁଯୋଟଗୁଁ ବିପୂଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା ।: କାଲ ମାର୍କ୍ର ଯେପରି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରଏଡ଼୍‌ ଆମର ବିଚାରଶୈଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ ସଂହିତ୍ବା । ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ତଥ୍ୟାବଳୀ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର 
ସବୁ ଗଳି-କନ୍ଦିକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ମଣିଷ ମନର 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ୧୨୯ 


ଡାରଞ୍ନ (Darwin of Human mind) ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେ ଯେମିତି ଟଲେମୀ 
କିମ୍ବା ଭାସ୍ପୋଡ଼ିଗାମାଙ୍କ ଭଳି ନିଖୂଳ ମାନବଜାତିକୁ ଏକ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ଅନ୍ଧଗଳି ପାର 
କରାଇଦେଇ ତା” ଅପରପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥବା ଅଜଣା ଅଚିହ୍ନା ଏକ ବିପୁଳ ପ୍ରସାରିତ ଅପହଞ୍ଚ 
ଦିଗ୍୍‌ବଳୟଟିଏ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମନୋସମୀକ୍ଷା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଥମ କରି 
ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନେ ନୀତି କିମ୍ଭା ଅନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚିତ ନ ହୋଇ ମଣିଷର 
ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ଆଚରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମୀକ୍ଷିତ ହେଲେ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତି ବିବର୍ଭିତ ଓ ସଂଶୋଧୂଵତ ହେଲାପରି ମନୋସମୀକ୍ଷାର 
ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର ବିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । କେବଳ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ନୁହନ୍ତି ଆଡଲର (Alfred Adler) 
ଓ ୟୁଇଂ (Ca Gustav Jung)ଙ୍କ ଭଳି ଉତ୍ତର-ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଏବଂ ଅଟୋରାଙ୍କ 
(Ottorank), କାରେନ ହଣ୍ଣ୍ଣ (Karen Horney) ଓ ଏରିକ୍ଫ୍ରମ୍‌ (Eric-Fromm)ଙ୍କ 
ଭଳି ନବଫ୍ରଏଡ଼ୀୟମାନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ମମାନ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂଆ ପ୍ରକାରରେ ବୁଝିବାରେ 
ମଣିଷକୁ ସହାୟତା କରିଛି । 


ମଣିଷର ମନ ଗହୀରର ସ୍ଵରୂପକୁ ଠିକଣା ଭାବରେ କଳନା କରିଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ | କ୍ଷମତାଦୂୃପ୍ତ ମଣିଷ ମନର ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଦୋଳନ, ନାରୀ ମନର 
ସୁପ୍ତ ଭାବାବେଗ ଓ ପୂରୁଷ ମନର ଯୌନଜିଜ୍ଞାସା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପସନ୍ଧାନ ଏବଂ 
.ମଣିଷ ଉପରେ ଲିବିଡ଼ୋ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ଆଦି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଗୁଛ୍ଥରେ ସ୍ଥାନିତ । 

‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ମଡ଼ାଚଣ୍ଡିଆ ‘ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀ'ର କଠିନ-କଠୋର- 
ନିରୁଦ୍ରବିଗ୍ଧ ହୃଦୟରେ ଗାନ୍ିକ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ ମାନବିକ ବେଦନାବୋଧର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
ପାଉଣା ନ ପାଇଲେ ଶବଦାହ କରେ ନାହିଁ ଯେଉଁ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀ ସେ ଜଟିଆମାଆର 
ପାପଗର୍ଭା ମୃତା ବୋହୂଟିର ନାକରୁ ତାର ପ୍ରାପ୍ୟ ନାକଗୁଣାଟି କାଢ଼ି ଆଣିପାରି ନାହିଁ। 
ତାର ରୁକ୍ଷ କର୍କଶ ଜୀବନରେ ସତେଯେମିତି ଏକ ନବୀନ ଜୀବନବୋଧର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
ହୋଇଛି । ବୋହୁଟିର ଦରମଉଳା କଇଁଦ୍ଘଲ ପରି ମୁହଁଟି ଉପରେ ଫିକା ଜହ୍ନର କୋମଳ 
ପ୍ଲାବନ ତାର ସୃକ୍ଷମ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଲାବଣ୍ଯମୟ ମଧୁର ବାସ୍ମା । ତାର 
ପାଉଁଶିଆ ମୁହଁ ଭିତରେ ସେ ଦେଖୁପାରିଛି ଅନେକ ଦିନର ବଞ୍ଚବାର କ୍ଷୁଧା । ଅନ୍ତରର 
ଦରଦ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପଦାକୁ ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ପାପଗର୍ଭା ବୋହୂର ଅଳଙ୍କାର 
ନେବ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଛି । ତାର ସଙ୍ଗୀମାନେ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ସେ 
ଦୋଚାରୁଣୀର ଜିନିଷ ଛୁଇଁ ନାହିଁ ବୋଲି । ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
କରି କହିଛି - ଥାଉ ଥାଉ, ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କର ନାଇଁ । ମଣିଷ କ”ଣ ମଣିଷକୁ ଠିକ 
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୧୩୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ବୁଝିପାରେ ? ।୪୨।”” ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି ମୁହଁରେ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଛଳରେ 
ଗାନ୍ିକ ମଣିଷ ମନର ଚିର ଅଜ୍ଞାତ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । 


ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତବାଦ କହେ ମଣିଷର ସକଳ ଜାଗତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଓ ଅଭିରୁଚି ତାର ଯୌନଚେତନା (5×)ର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଲାକଇ” ଗଳ୍ପଟି ଏହି ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଲୋଚନା ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ଉଭୟଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ପରସ୍ତର ପାଇଁ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଆକର୍ଷଣକୁ ଗାଳିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦରୀ 
ମୁହଁରୁ ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଓ ତାର ସାମାନ୍ୟ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଲୋଚନା 
ତାର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାପ୍ନଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ସଲିଳସିକ୍ତ ବସନ 
ତଳୁ ସୁନ୍ଦରୀର ଯୌବନ ଦେଖୁ ଲୋଚନା ଉନ୍ମନା ହୋଇଛି । ଅଭିମାନୀ ସୁନ୍ଦରୀକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ କଇଁଙୁଲ ତୋଳିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସଲିଳ ସମାଧୂ ଲାଭ କରିଛି । 
ଯୌନଚେତନାର ଶ୍ଲୀଳ ଓ ସଂଯତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଛି । 

‘ରଜାପୁଅ? ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ନାଟଦଳରେ ରାଜପୁତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥବା ନକୁଳା ପ୍ରତି ମାଣିକ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ପଥପ୍ରାନ୍ତରେ, ପୋଖରୀତୃଠରେ ତାକୁ ଏକୁଟିଆ ଦେଖୁ ସେ ହସିଦିଏ । 
ନକୁଳାକୁ ‘ରାଜପୁତୁର୍‌' ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରେ ମଧ୍ଯ । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ନକୁଳା ମଧ୍ଯ 
ମାଣିକକୁ ରଜାଝିଅ ବୋଲି କହିଛି । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ନୀରବ ବିକାଶ ସାଧ୍ୂତ 
ହୋଇଛି । ବସନ୍ତରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥବା ନକୁଳା ତଥାପି ମାଣିକ 
ପାଇଁ ‘ରାଜପୁତ୍ର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀଙ୍କ ଦେହ ଓ ମନରେ ପରସ୍ତର 
ପ୍ରତି ଥବା ଉଷ୍ତ ଆକର୍ଷଣର ସଂଯତ ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖାଯାଏ “ରାଜପୁତ୍ର ଗଳ୍ପରେ । 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଅପେକ୍ଷା ମନର ଆକର୍ଷଣ ହୋଇ ଉଠିଛି ମୁଖ୍ଯ । 


‘ମାଟିର ତାଜ”ଂ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପ୍ରେମର ତାଜ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ କେବଳ ଦେହର ମିଳନ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମାର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯ ।୪୩ 
ଏଥିପାଇଁ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣର ଅନ୍ତରାୟ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଓ ନିରର୍ଥକ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ଜିକ 
ତେଣୁ ହିନ୍ଦୁ ମଦନା ସହିତ ମୁସଲମାନ ଅମିନାର ପ୍ରେମ ଓ ବନ୍ଧନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଅମିନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ମଦନା ପ୍ରତି ତାର ଆଶୈଶବ ଆକର୍ଷଣକୁ ଭୁଲିପାରି 
ନାହିଁ । ଛାଡ଼ପତ୍ର ଘେନି ଚାଲିଆସିଛି ବାପଘରକୁ - ମନର ମଣିଷ ମଦନାକୁ ପାଇବା 


୪୨. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୪୩ । 
୪୩. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ¬ “ପ୍ରେମ ନୁହେଁ ଦେହ ଦେହୁ ଭୋଗ ଅନ୍େଷଣ 
- ପ୍ରେମ ଏକ ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ଅନ୍ୟର ବନ୍ଧନ । 
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ଗାଳ୍ଚିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୩୧ 


ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ମଦନାକୁ ବିବାହିତ ଦେଖୁ ସେ ଇର୍ଷାରେ ଜଳିଯାଇଛି । ଅପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରେମ 
(ଧnrequited love)ର ପ୍ରତିହିଂସାରେ ସେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ମଦନା ଓ ତାର ସ୍ତୀ 
ଗୁରୁବାରୀକୁ ମଧ୍ଯ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଭର୍ସନା କରିଛି । ମଦନା ସହିତ ତାର ଦୁର୍ଲଭ ମିଳନକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ସିନା ବିବାହିତ ସ୍ବାମୀକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାହିଁ । ଅମିନାର କବର ଉପରେ ମଦନା ନିଜ ଝାଳ ବିନ୍ଦୁ ଦେଇ ନିର୍ମାଣ କରିଛି 
‘ମାଟିର ତାଜ” । ନାରୀର ମନ ଏକ ଉଛୁଳା ନଇ ପରି । ବନ୍ଧଭାଙ୍ି ଥରେ ସେ 
ଯେଉଁଆଡ଼କୁ ଛୁଟିଯାଏ, ସେଥ୍ରୁ ସେ ଆଉ ଫେରିପାରେ ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ 
କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତାର ଗତିକୁ ପ୍ରତିହତ କରିପାରେ ନାହିଁ। 


‘କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପ ନାରୀମନସ୍ତତ୍ଧର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରତିଲିପି । କଲିକତାରେ 
କୁଲି ଜୀବନଯାପନ କରୁଥବା କୁଞ୍ଜିଆ ରାଧୀ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛି । କିନ୍ତୁ ରାଧୀ ସହିତ 
ମିଳାମିଶା କରିବା ଭିତରେ ସେ ଯେମିତି ତାର ବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀ ଗଉରୀକୁ ପାଇପାରିଛି 
ବୋଲି କହିବାରୁ ରାଧୀର ନାରୀତ୍ସ କ୍ରୋଧ ଓ ବିରକ୍ତିରେ ଭରିଯାଇଛି । ସେ କହିଛି - 
“ତାରି କଥାଗୁଡ଼ାକ ମୋ ଆଗରେ ଏତେ ବକର ବକର ହୁଅ କିଆଁ ? ଦିହରେ ନିଆଁ 
ଚେଙିଲା ପରି ନାଗେ । ଯାଉନ ତମେ ତମ ଗଉରୀ ପାଖକୁ । କେତେଥର କହିବି, 
ମୁଁ ଗଉରୀ ନୃହଁ, ମୁଁ ରାଧୀ, ମୁଁ ରାଧୀ, ମୁଁ ରାଧୀ ।””୪୪। କୌଣସି ନାରୀ ଅନ୍ୟ 
ନାରୀର ପ୍ରଶଂସା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ଯଦି ତା ସମ୍ମୁଖରେ 
ଅନ୍ୟ ନାରୀର ତାରିଫ୍ର କରେ ତେବେ ତା ନାରୀତ୍ଵର ଅପମାନ ଓ ଅବମାନନା ହେଉଛି 
ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ନାରୀ ମନର ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବାବେଗକୁ “କେହି ନୁହେଁ” 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଛି । 

‘ହାତ” ଗଳ୍ପ ମଣିଷ ମନର ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ । ଜୀବନର କ୍ଷତ, ଅବସାଦ, 
ଗ୍ଲାନି ଓ ନୈରାଶ୍ୟକୁ ଭୁଲିଯିବା ଲାଗି ମଣିଷ କିଭଳି ଜାଣି ଜାଣି ଲୋଭନୀୟ ମଧୁର 
ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ତାହା ଗାଳ୍ିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କଲେଜଛାତ୍ରଟି ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ହାତ 
ଦେଖାଇ ଗୁଡ଼ିଏ ମଧୁର ମିଥ୍ୟାରେ କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଆଢଇୁଠି” 
ଗଳ୍ପରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତାରଣା ଓ ସୁଚିନ୍ତିତ କୌଶଳ କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ 
କରିଦେଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କ ଛଳନା ଓ ପ୍ରଲୋଭନଦ୍ଵାରା ନ ଥଲାବାଲା କିପରି ପ୍ରଲୋଭିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ତଦ୍ଵାରା ଶୋଷଣର ପଥ ସୁଗମ ହୋଇଯାଏ, ତାହା ଗାଳ୍ଜିକ 
ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି । ମାଗୁଣି ଖା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ଦୁର୍ବଳ ମନୋବଳ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ।! “ବିସର୍ଜନ” ଗଳ୍ପରେ ସୁବିଧାବାଦୀ ସହରୀ ମଣିଷର ଉପଭୋଗୀ 


୪୪. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ-୧୯୭। 
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୧୩୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମନୋବୂତ୍ତିର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳେ । ‘ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ରାଜାଙ୍କର 
ସାଧାରଣ ଚାକର ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହୀ ମନୋଭାବ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ନେଷଣ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ‘ଗୋଧୂଳିର ଆମ୍ଭା', ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ଓ “ସହସ୍ର 
ଶଯ୍ୟାର ନାଯିକା' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଗାନିକ ମଣିଷ ମନର ଏକ ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 

ମାଙ୍କଡ଼' ଗଳ୍ପରେ ପଦ୍ଧମଚରଣବାବୁଙ୍କ ମାଙ୍କଡ଼ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅବଚେତନ ମନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । ‘ପଇସାଟିଏ! 
ଗଳ୍ପ ଅହଙ୍କାରୀ ମଣିଷର ବୃଥା ଅହମିକା ପ୍ରତି ଏକ ସଫଳ ଚେତାବନୀ । ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ପଇସା ଛାଡ଼ି ନ ଦେଇ ନୀଳାମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ଖବରକାଗଜ କିଣାରେ ଅନେକ 
ଅର୍ଥ ଓ ସମୟ ନଷ୍ଟ ହେବା ପରେ ପୁଣି ନିଜ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ବୁଝିପାରିବା ଭିତରେ 
ଗାଳିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ 
କୁଳୀନ ପଣଵ୍ତିତ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ମୂଲିଆଣୀ ଜାନୀ ସହିତ ଯୌନକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରମତ୍ତ 
ଥିବାବେଳେ ପୁତ୍ର ସନାତନଦ୍ଵାରା ଧରାପଡ଼ି ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନପାଇଁ ମାନସିକ 
ବିକୃତିର ଶିକାର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ କୁତ୍ସା ଓ ନିଜ ମନର 
ପାପବୋଧ ତାଙ୍କୁ କଳାଭାଲୁ ଭଳି ସବୁବେଳେ ଡରାଇଛି । ସଭ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ମଣିଷ 
କିପରି ସବୁବେଳେ ଏକ ଜାନ୍ତବ ଉଦ୍ୟଗ୍ର ଯୌନଚେତନା ଆଗରେ ନାଚାର ତାହା 
ଗାଛିକ ସୂଚନାମ୍ବକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

“ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ' ଗଳ୍ପ ମଣିଷ ମନର ଲିବିଡ଼ୋକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ଘୋଡ଼ା ଓ ଘୋଡ଼ୀଙ୍କର ମୈଥୁନ ଦେଖୁବା ଫଳରେ ପଞ୍ଚାନନବାବ୍ରଙ୍କ 
ବିପତ୍କୀକ ଦେହ ଓ ମନରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳ 
ଦେଖୁବା ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ନ ଦେଖପାରିଛନ୍ତି । 

ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା? ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବିଜ୍ଞାପନୀ ମାନବ (exhibitionist)ର 
ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମା । ନେତା ବିମଳକ୍ୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ କଥା କଥାକେ ନିଜ ନାମର 
ଅଯଥା ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ସଭାସମିତି ଅବସରରେ ନିଜପାଇଁ ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ ଓ ସମ୍ର୍ବନାକୁ ଯେଉଁଭଳି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହୋଇଉଠିଛି 
ତଦାନୀନ୍ତନ ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ମନୋରମ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ! ‘ରଙ୍ଗଲତା”' ଗଳ୍ପରେ 
ବସ୍‌ ଚାଲିବା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଦୁଇ ସମୁଦିଙ୍କର ଅହମିକାର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା ଓ 
ତାର କରୁଣ ପରିଣତି, ' ଜଙ୍ଗଲ” ଗଳ୍ପରେ ସୁଲୋଚନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଭ୍ରମରା ଓ ନଟିଆ 
ମଧ୍ଯରେ ଦଵନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଶେଷରେ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ, ଜାଗିରି' ଗଳ୍ପରେ ପାଣୁ କନ୍ଧର 
ରାଜାଦେଶରେ ମଣିଷବଳି ଦେଇ ଜାଗିରି ପାଇଥ୍‌ବା ଜମିକୁ ନିଷ୍ଠର ଭୋଗ ନ 
କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ମଣିଷର 
ଅବୋଧ୍ଯ ରହସ୍ଯାବୃତ ମନ ଗହନର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୩୩ 


କଥାଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର 
ମନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଚ୍ଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗାଡ୍ିକଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉବ୍ଦାଭ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କ୍ରମଶଃ 
ସ୍ତିମିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 


ପଲ୍ଲୀ ଚେତନା 

'ପଲଲିଶ୍ରୀ”ର କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ କେବଳ କବିତାରେ ନୁହେଁ, ଗଳ୍ପ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ପଲ୍ଲୀଜୀବନ 
ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ କବିତାରେ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ଦେବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଲ୍ଲୀ ଏକ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଲା । 
କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏହି ଧାରାର ଜଣେ ସଫଳ କଳାକାର । ତାଙ୍କ କବିତା 
ସଙ୍କଳନ 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ଏହାର ଏକ ମନ୍ମୟ ଆଲେଖ୍ଯ । କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର 
ଜୀବନ୍ନାୟନ କରି ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଗଳ୍ପରେ ତାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୩ ମସିହାଠାରୁ ୧୯୪୧ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପଲ୍ଲୀଚେତନା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୁପ ପରିଗ୍ରହ କରିଅଛି । କେବଳ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଅସହାୟତା, ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା, ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ନିପୀଡ଼ନ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାର; ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଦଭାବ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଜ୍ପ ରଚନାର 
ବଳୟକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି । 

‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପାଠକ ଆଗରେ 
ଭାସିଉଠେ । ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀ” ମଫସଲୀଟିଏ । “ରୋଜ ସଞ୍ଜବୃଡ଼େ ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀ 
ଭାଗବତଘରେ ବସି ନିଜ ଅନୁଭୋଗ କଥାଗୁଡ଼ାକ ସମସ୍ତିଙ୍କି ଥରେ ଲେଖାଏଁ କହି 
ଶୁଣାଏ । ଝିପି ଝିପି ମେଘୁଆ ପାଗରେ ଅନେକ ଶ୍ରୋତା ତାକୁ ଘେରି ବସନ୍ତି । ଗଞ୍ଜେଇ 
ଚିଲମରୁ ଦମେ ଟାଣି ଜଗୁ ପହିଲୁ ଗୋଟାଏ ଗଳାଖଙ୍କାର ମାରେ । ଶ୍ରୋତାମାନେ 
ଭାବନ୍ତି ଯେ ଗପ ଆରମ୍ଭ ହେବ ।୪୫।”” ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଏହି ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଚ୍ଛବି 
ବରଉଁମାନ ମଧ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଗାଁ ଗହଳରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଗାଁ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନ କିପରି ବିତେ ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଗାଳ୍ଜିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ' 'ଅଶିଣମାସ ରାତି । ସଞ୍ଜବେଳୁ କେମିତି ଟିକିଏ ମେଘୁଆ 
ହୋଇଛି । ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀର ମୁଶ୍ଡଟା ଭାରି ବିନ୍ଧୁଥାଏ ନା କ'ଣ, ସେ ଦୁଇ କାନ ପାଖ 
କପାଳରେ ଟିପେ ଲେଖାଏଁ କଲିଚୂନ ବୋଳି ମୁଣ୍ଡରେ କଷ୍ପୋଟର ଗୁଡ଼ାଇ ଦାଶ୍ଡପଟ 


୪ ୫. 'ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୩୯ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୩୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଚାନ୍ଦିନୀ ଉପରେ ବସି ହରିବଂଶ ଶୁଣୁଥଲା ୪୬? ‘ମଲାକଇ' ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏକ 
ନିପଟ ମଫସଲ । ଏହାର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ( ଲୋଚନା ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ) ମଧ୍ଯ ନିହାତି ଗାଉଁଲି । 
ଲୋଚନା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ଲଘୁ ପରିହାସରେ ‘ପଠାଣବେକୀ - ଦହିସୁଡ଼ୁକୀ - ଶିଙ୍ଗାଣିନାକୀ' 
କହିବା ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ ଗ୍ରାମ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ କରାଇଦିଏ । 
ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ପାଇଁ ମଦନାର କଇଁଫ୍ୁଲ ତୋଳିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଲ୍ଲୀସଂସ୍କୃତିର 
ଜୀବନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ । ‘ଅନ୍ଧାରୁଆ ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ କୁସଂସ୍କାର ଓ 
ପୁରୋହିତ ପ୍ରଥାର ପ୍ରଭାବ, ରଜାପୁଅ” ଗଳରେ ନକୁଳା ଓ ମାଣିକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପଲ୍ଲୀପ୍ରେମ ଓ ଜମିଦାର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମୀଣ ନିର୍ଯାତନା ଇତ୍ଯାଦି ବଶ୍ଧିତ । 
‘ମାଟିର ତାଜ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିବେଶୀ ଜୀବନର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ବନ୍ଧୁତା ଓ କଳହ, 
ଆଇୁଠି' ଗଳ୍ରରେ ଗାଉଁଲି ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାର ଶୋଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପରେ ପଡଶ୍ତିତଙ୍କ ଉପରେ ଗାଁଲୋକମାନେ କିପରି ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଥିଷଧପତ୍ର ଓ ବିବାହବ୍ତ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି ତାହା ଗାଳ୍ଜିକ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ।  ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦ ଥଲେ ସେ ଚକଡ଼ାର ଜଣେ ଦାଉଁଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ । 
ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ପୂଜାପାଠ ଓଷାବ୍ବତ ଏବଂ କିଛି କିଛି ଗୁଣିଟୁଣି ଓ କବିରାଜି ବିଦ୍ୟାରେ 
ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଯେଉଁପରି ନାମଯଶ ସେହିପରି ହାତଯଶ | × × ଖାଲି 
ସେ ଗାଁର ନୁହେଁ, ଆଖପାଖ ଦଶଖଣ୍ଡ ମୌଜାର ଆସି ତାଙ୍କୁ ଭେଟୁଥୁଲେ । କାହାର 
ପିଲାକୁ ପୋହଳା ମାରୁଛି, କାହା ବୋହୂର ଗର୍ଭପାତ ହୋଇଯାଉଛି, କାହା ଘରେ 
ହୋମ ବା ପୂଜା ହେବ, କାହା ଘରେ ବା ବାହାବ୍ରତ, ଏହିପରି ନାନା ବିଷୟରେ 
ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ହେଉଥଲା ।୪୭।”” ଏଥୁରୁ କେବଳ ଯେ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଧାରଣା ମିଳେ ତା” ନୁହେଁ; ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନର, ସାମାଜିକ 
ଚଳଣି, ବିଧ୍‌ ଓ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଛବି ପାଠକକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ଵର ଯେପରି ଦୃପ୍ତ, ମନସ୍ତରତ୍ଵର ମନନ 
ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଗାଥା ଓ ବ୍ଯଥା ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନ ଏଭଳି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଯେ 
ପାଠକ ଏଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ ସତେଯେମିତି ସେ କୌଣସି ଏକ 
ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଛି ଓ ଗଳ୍ପବର୍ଣ୍ଣିତ ରୂପଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଲ୍ଲୀଚେତନାର ନିଚ୍ଛକ ପରିବେଷଣ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେତେ 


୪୬. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧରାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୂ- ୧୪୦ । 
୪୭. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ' ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ”, ପୃ - ୨୩-୨୪ । 
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ଗାଳ୍ଧିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୩୫ 


ସରସ ଓ ସତେଜ, ତାହା ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗଳ୍ପ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ। 


ନଗର ଓ ମହାନଗର ଜୀବନ 

ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନଂ-ପ୍ରବାହ ତାର ଶିଳ୍ପ ସାଧନାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ଯେପରି କରିଥାଏ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ! ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀର 
ଜୀବନଧାରା ବହୁଧା ବିଉକ୍ତତ ସେଠାରେ ଶିଳ୍ପଓପ୍ରକରଣ ସେହି ପରିମାଣରେ ବିଚିତ୍ର 
ଓ ବହୁବର୍ଣ୍ଣା । ଗାନ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛଜଗତରେ ଆମେ ଏଇ ଧାରଣାର ସୁଷମ 
ପ୍ରକାଶ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ପଲ୍ଲୀରେ, ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରାରେ ପଲ୍ଲୀମାଟିର ବାସ୍ପା ନିୟତ ଉଚ୍ଚକିତ । ପୁଣି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଜୀବନର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରକାଶ ନଗର-ମହାନଗର ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ, ଯାହାର 
ପରିଣତିସ୍ବରୂପ, ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆମେ ସେହି ମହାନଗରୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନଧାରାର ସଠିକ୍‌ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ପାଇପାରିଥାଉ । 


୧୯୪୨-୬୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ କଲିକତା କେଶୋରାମ କଟନ ମିଲସ୍‌ ଲି. ର 
ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରମିକ ମଙ୍ଗଳ ଅଫିସର ଓ ପରେ ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ରୂତେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରିବା ଅବସରରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ନ୍ୟୁଜିଲାଣ୍ଡ ଶ୍ଯାମ, 
ସିଂହଳ, ଜାପାନ, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ଫିଲିପିନସ, ଆମେରିକା, ଲଣ୍ଡନ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଇଟାଲୀ 
ଓ ଜର୍ମାନୀ ଇତ୍ଯାଦି ଦେଶ କାର୍ଯ୍ୟାନୁରୋଧରେ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ 
କେବଳ କଟକ ଓ କଲିକତା ସହିତ ପରିଚିତ ଥିବା କଥାକାର ପରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ନଗର ଓ ମହାନଗର ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି 
ଦେଖୁବାରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରତିଛ୍ଛବି କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ ରଟ୍ିନ 
ନୁହେଁ; ଏହା ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଯଥାର୍ଥ ଫଳଶ୍ରତି । 

କଟକ ସହରରେ ଦୁର୍ଗାମେଢ଼ ବିସର୍ଜନକାଳୀନ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା “ବିସର୍ଜନ' 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚଉଧୁରୀବଜାର ଓ ବାଲୁବଜାର ମଧ୍ଯରେ ମେଢ଼ ସାଜସଜ୍ଜା 
ଓ ବିସର୍ଜନ ପାଇଁ ହେଉଥିବା ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଗଳ୍ପଟିରେ । 
“ରିକ୍ସାବାଲା” ଗଳ୍ପରେ କଲିକତା ମହାନଗରୀର ହାବୁଡ଼ା ଷ୍ଟେସନ, ଗଙ୍ଗାକୂଳର ଚିତ୍ର 
ସହିତ ମହାନଗର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦରିଦ୍ର ରିକ୍ସାବାଲାର ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଅଶ୍ରରଳ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯାତ୍ରୀ ନେବାପାଇଁ ଦୁଇଜଣ ରିକ୍ସାବାଲାଙ୍କର ଝଗଡ଼ାଝାଟି ଓ 
ରିକ୍ସାରେ ଯାଇସାରି ବାବୁମାନେ ବିଚରା ରିକ୍ସାବାଲାକୁ ପ୍ରତାରିତ କରିବା ଇତ୍ଯାଦି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୩୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମଧ୍ଯରେ ମହାନଗର ଜୀବନର ଅସାରତା ଗାଳ୍ଥିକ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସହରର 
ଯାନ୍ତ୍ରିକ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାନ୍ଥିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ନଅଟା ଶୋରେ 
ସିନେମା ଦେଖୁସାରି ଆମେ ସମସ୍ତେ ବସାକୁ ଫେରୁଥଲୁ। ଗୋଲ୍‌ ଡ ଫ୍ଲେକ୍ର 
ଧୂମକୁଣ୍ଡଳୀ ଆଉ ଏସ୍‌ପ୍ଟଲାନେଦ୍ବର ଚାକଚକ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ସମାରୋହ ଭିତରେ ଆମେ ସବୁ 
ଭୁଲିଯାଇଥଲୁ ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କ୍ଷତକ୍କାଳା । ଆମର ମନେହେଉଥୁଲା, 
ସଞ୍ଜବେଳର ଏସ୍‌ପ୍ଲାନେଦ୍ଵ ଯେପରି ମଣିଷ ପାଇଁ ନୁହେଁ କି ମଣିଷ ହାତରେ ତିଆରି 
ନୁହେଁ ।” ୪୮ ରିକ୍କାବାଲାଟି ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ପୁଲିସର ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ ପୁଲିସ 
କିପରି ରିକ୍ସାବାଲାର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ସହରୀବାବୁଙ୍କର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ତାକୁ ଭର୍ସନା 
କରିଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଥିକ ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


‘କେହି ନୁହେଁ” ଗଳ୍ପରେ କଲିକତା ମହାନଗରୀରେ ଓଡ଼ିଆ କୁଲିଙ୍କ ଜୀବନଧାରାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏବେ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରୁ ଗରିବ 
ଖଟିଖ୍ୁଆମାନେ ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ ପାଇଁ କଲିକତା ଯାଇ କୁଲିଗିରି କରନ୍ତି । ଗାଁଗହଳିର 
ସାଧାରଣ ଗରିବ କୁଲିଟି କଲିକତାର ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଜୀବନରେ ନିଷ୍ଟେଷିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ରହିବାଠାରୁ ଖାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଦ୍ଯୋଗରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଦଂଶନ | ଯଥା - 
““ଘ୍ରର ବୋଇଲେ ଚାରିଟା ବଡ଼ ବଡ଼ ଇଟା କାନ୍ଧ - ତାରି ଉପରେ ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ବାଉଁଶ 
ପକାଇ ଟିଣ କେଇଖଣ୍ଡ ଘୋଡ଼େଇ ଦିଆଯାଇଛି × × ଘର ଭିତରେ ଚାରିଆଡ଼େ 
ଚେମେଣି ସାଲୁବାଲୁ ହଉଚନ୍ତି । କାନ୍ଧବାଡ଼, ଚଟାଣ, ସବୁଆଡ଼େ ଖାଲି ଅଳନ୍ଧୁ ମେଞ୍ଚ 
ମେଞ୍ଚ୍‌ ଆଉ ପୋଷେ ବହଳର ଚେମେଣିଆ ଗୁହ ବସିଗଲାଣି । ପଛିମ ପଟକୁ ଖଣ୍ଡେ 
ବାଉଁଶ ଟଙ୍ଗାହୋଇ ଅଲୁଗୁଣୀ ତିଆରି ହୋଇଛି । ତା ଉପରେ ଖୁନ୍ଦା ହୋଇଚି 
ରାଇଜଯାକର ମଳି ଗାମୁଛା, କୋତରା ନୁଗା, ଚିରା ତାଳିପକା ଗେଞ୍, କାମିଜ, କୋଟ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି କେତେ ଖଣ୍ଡ । ଘର ତଳେ ବାକ୍ସ ପେଟେରା କାଠ ସିନ୍ଦୁକ ହେଇ ଦଶ ବାର 
ଖଣ୍ଡ ବାହାରିବ × × × ସେଇ ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ଅନ୍ଧାରି ବଖୁରିଟିରେ ରାତି ହେଲେ ପାଞ୍ଚଟା 
ମଣିଷ ଚିରା ମୁନ୍ଦୁରା ଦି'ଖଣ୍ଡ ପକେଇ ମୁଣ୍ଡତଳେ ନୃଗା-ମୁଚୁଳାଟାମାନ ଦେଇ ଶୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ଦିନ ହେଲେ କିଏ କୁଆଡ଼େ ଯାଏ, କାହା ସଜରେ କିଏ ବା ଆସି ବସା 
କତିରେ ଥବାଂ ଉରୁଧବନନା ହୋଟେଲରୁ ଗଣ୍ଡାଏ ଖାଇଦେଇ ପୁଣି ଯାଇ କାମରେ 
ଜଇନି କରେ, ସେ କଥା ଅନ୍ୟ କାହାରି ନଜରରେ ପଡ଼େ ନାଇଁ ।୪୯।”” ସହସ୍ର 
ଦାରିଦ୍ର ନିପୀଡ଼ନ ହେତୁ ପ୍ରବାସ ଭୋଗୁଥବା କୁଲିଟି କିପରି କଲିକତାର ବେଷ୍ୟା 
ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ି ତାର ସମସ୍ତ ସମ୍ବଳ ହରାଇବସେ, ତାହା କୁଞ୍ଜିଆ ଓ ରାଧୀ ଚରିତ୍ର 


୪୮. ସଟ୍ଟ ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୭୪ |! 
୪୯. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟଭାଗ, ପୂ-.୧୯୪ । (କେହି ନୁହେଁ) 
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ଗାଳ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୩୭ 


ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ମହାନଗର ଜୀବନର ଆବୃଭି ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତିର ଉଲଗ୍ନ 
ପ୍ରକାଶ ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣଧର୍ମୀ । 


‘ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ନରେ ରାଜାରାଣୀଙ୍କର ସ୍ଵରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ 
କଲିକତାରେ ସଙ୍କୁଚିତ ଜୀବନଯାପନ; ‘ପଇସାଟିଏ” ଗଳ୍ପରେ ସହରୀବାବୁଙ୍କର 
ଖବରକାଗଜ କିଣା, 'ରଙ୍ଗଲତା' ଗଳ୍ପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଓ ଭିନ୍ନଲୋକଂ 
ଗଳ୍ପରେ ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆର ପ୍ରାଗ୍‌ ସହର ଓ ଡାନ୍ୟୁବ ନଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସହରୀ ଜୀବନର ମାନଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 
‘ହାତ” ଗଳ୍ପରେ ଜ୍ୟୋତିଷଟି ଅଦାଲତ ପାଖରେ କିମ୍ବା କିଲଟରୀ କଚେରି ସାମନା 
ଓସ୍ତଗଛ ମୂଳେ ଅଥବା ପରୀକ୍ଷାବେଳେ ସହରର କେତୃଟା ଇସ୍ତଲ ହତାରେ ଆସ୍ଥାନ 
ଜମେଇ ବସିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସହରର ଆଭାସ ଆଙ୍କି 
ଦେଇଥାଏ । 


ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିବିମ୍ମ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 

ଗାଳ୍ଧିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶର ସୁଷ୍କୁ ରୂପାୟନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ବ୍ଯକ୍ରିଚେତନାର ସୀମା ସରହଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ କେତେବେଳେ ସଭ୍ଯତାର ତତ୍ତ୍ବ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି 
ତ କେତେବେଳେ ସେ ସୃଷ୍ଟିର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଵଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସଚ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଅନେକ ସମୟରେ ନିଜେ ନିଜେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । 
ପାଠକ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଦେଖେ ଓ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତର୍ଜମା ଶୁଣିପାରେ । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଗାଡ୍ଧିକ ଚରିତ୍ର ସନ୍ଧାନ କରିବାରେ ଅଯଥା ସମୟ 
ବ୍ୟୟ ନ କରି ନିଜେ “ମୁଁ ହୋଇ ଗଳ୍ପରେ ଯଥାର୍ଥ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଜୀବନକୁ ସେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସେହିଭଳି, ଯେଉଁଭଳି ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଜାଣିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅନେକତ୍ର ପାଠକ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ଦେଖୁପାରେ । 

ନାୟକ ମୋର ସାଧାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧଟ, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସୂତ୍ରରେ ତାର ସାରା ଜୀବନର କାହାଣୀ ଗୁନା... ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ତା ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ରହିଛି ବିପ୍ନବର ଧ୍ବନି । ଦୁନିଆର ସବୁ ଅନ୍ଯାୟ ଅନୀତି 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇ ତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି ଗୋଟାଏ ମସ୍ତବଡ଼ 
ବିଦ୍ରୋହୀ - ମଧ୍ୟଯୁଗର ସର୍ଦ୍ଦାର ଭଳି ।” 

(ଗଳ ନୁହେଁ”, ପୃ- ୨୧୩) 
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୧୩୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


“ହୁଁ ସେ କବି । ବିପ୍ଲବ ତାର ଧର୍ମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିତା ତାର ପ୍ରାଣ । କବି 
ନ ହୋଇଥୁଲେ ଦୁନିଆର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶାକୁ ସେ ଏପରି ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତା କିମିତି ? ପୃଥ୍ବୀର ଅଭାବ ହାହାକାରରେ ତା ଆଖୁରୁ ଏପରି ଲୁହ ଗଡ଼ନ୍ତା 
କାହିଁକି ୨ କବି ବୋଲି ହିଁ ସେ ବିପୃବୀ ।”? 
(“ଗଛ ନୁହେଁ”, ପୃ- ୨୧୩) 
“ତ଼େଣ? ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସରକାରୀ ଡାକ୍ତର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ସଜ୍ଚିବାବୁଙ୍କ 
ମୁଁ ଟି । ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଅବବୋଧ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । “ମନୁଷ୍ୟ କି ଛୋଟ ! କି କ୍ଷୁଦ୍ର ! କି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 1 ସାମାନ୍ଯ ତୃଣଖଣ୍ଡର 
ଆଘାତରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଏତେ ବଡ଼ ଗର୍ବିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଟଳିପଡ଼େ | ମନୁଷ୍ୟର 
ଏତେ ଗର୍ବ, ଏତେ ଆସ୍ତାଳନ ! ଇସ୍‌ ଗୋଟାଏ ଅଦୂଶ୍ଯ ଇଙ୍ଗିତର କ୍ଷୀଣ ଧକ୍କାରେ 
ସବୁ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । ବିରାଟ ଚେତନାର ଘୂର୍ଣ୍ଣିତ ଚକ୍ରଗତି ତଳେ ତାହାର ବିପୁଳ 
ଆମ୍ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଧୂଳିପରି ଦଳି ହୋଇଯାଏ । ଏଇ ତ ମାନବ !! ।୫୦୮ 


କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତା ବେଶି ଭାବରେ ଧରାପଡ଼େ 
‘ଗୋଧୂଳିର ଆତ୍ମା! ଗଳ୍ପରେ | ଏଠାରେ ଗାଡ଼ିକ ନିଜେ ଗନଳ୍ପଟିରେ ଚରିତ୍ରୀଭୂତ | ଗଳ୍ପର 
କଳା କୋଣାର୍କ ଗାତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଗନ୍ଟିକୁ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋଲୋଭା କରିପାରିଛି । ‘ଗୋଧୂଳି, ଗାଳିକଙ୍କର ଏକ ଚିର 
ଦୁର୍ବଳତା । ଗଳ୍ପନାୟକ “ମୁଁ ସହିତ ଧୂର୍ଜଟିର କଥୋପକଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଛି - ଏଇ 
ଗୋଧୂଳିରେ ମୋର କେଉଁମାନେ ମନେପଡ଼ନ୍ତି ଜାଣୁ ? ଯେଉଁମାନେ ଚିରକାଳ ପୃଥ୍‌ବୀର 
ବିସ୍ମ ତି ପ୍ରଦେଶରେ ରହିଗଲେ, ସେଇ ଅପ୍ରକାଶିତ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ମୋ କାନରେ 
ଆସି ବାଜେ | ଯେଉଁ ଜୀବନ ଅନେକ କିଛି ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା, ଅଥଚ କିଛି ହୋଇପାରିଲା 
ନାଇଁ, ସେଇ ଅସମାପିକାର ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି ମୁଁ ଶୁଣିପାରେ । ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଲ 
ପାଏ, ଯେଉଁମାନେ ମୋର ଆପଣାର, ନିହାତି ନିକଟତର, ସେମାନଙ୍କ କଥା ଏଇ 
ସମୟରେ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଭୁଲିଯାଏ ।”  ୫୧। 


‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟୟି ଗଳ୍ତର ନାୟକ ନିଜେ ଗାଡ୍ିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବୋଲି 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନାୟିକା ସୁନନ୍ଦାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି -  ବଞ୍ବାଟା ମୋ 
ପାଖରେ ଗୋଟାଏ ଚରମ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଏହା ଗୋଟାଏ ପ୍ରଣାଳୀ - ଏକରକମର 


୫୦. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୨୨୭ । ( ତୃଣ” ଗଛ) 
୫୧. ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୪୭୭ | (ଗୋଧୂଳିର ଆତା ) 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୩୯ 


ଏକ୍ସପେରିମେଣ୍ଟ । ସେଥୁରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦ ପାଏ, ଦୁଃଖ ବି ପାଏ । ସେ ଦୁଇଟାଯାକକୁ 
ନେଇ ମୋର ବଞ୍ଚବାର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ।୫୨।୬’ 


“ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା” ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ଏକ ମନୋଞ୍ଚ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକା ସୀପ୍ରା ଓରଫ ଆଜିର ମୀନାକ୍ଷୀ ଆଗରେ ନିଜ ଜୀବନର ତତ୍ଗ ଓ.ତଥ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । * ପଛକୁ ଫେରିଯିବାରେ ଗୌରବ ନାଇଁ ମୀନାକ୍ଷୀ | ଆଗକୁ ଚାଲିବାରେ 
ହିଁ ସାର୍ଥକତା ଅଛି । ତାଂ ଛଡ଼ା ବାସ୍ତବତାକୁ ଫାଙ୍କିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଦୃରାଶା । ମୁଁ 
ପ୍ରଗତିପନ୍ଧୀ - ଆଗକୁ ଚାଲିବାର ଅହରହ ତପସ୍ୟା ଭିତରେ ହିଁ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସିବ 
ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । କ୍ରମାଗତ ଚାଲିବାର ନାନା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବହୁ ଘଟନା ଭିତରେ 
ହିଁ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଧ ବଡ଼ ହୋଇ ଉଠିବ । ପଛକୁ ଫେରିଯିବା ଭିତରେ କିମ୍ବା ନିଶ୍ଚଳ 
ଆଉ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ପଡ଼ିରହିବା ଭିତରେ ତାର ଇମିତି ବଡ଼ 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ବା ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଦୌ ସୁଯୋଗ ନାଇଁ ମୀନାକ୍ଷୀ | ୫୩ ।”? 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାଢ଼ିକ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କ 
ମୁଖରେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଓ କେତେକ ସ୍ତଳରେ ନିଜେ ଚରିତ୍ରୀଭୂତ ହୋଇ ସ୍ପୀୟ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ସେ କବି ତ କେତେବେଳେ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଜୀବନବାଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
କାରଣ ଶିଳ୍ପୀ ତାର ଆମ୍ଭ ମୁକୁରରେ ଜଗତକୁ କେବଳ ଦେଖେ ନାହିଁ, ଜଗତ ଭିତରେ 
ବେଳେ ବେଳେ ଆମ୍ମସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଏ । ତାର ସେହି ତୃରୀୟାବସ୍ଥାରେ ସେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
କରେ, ତାହା ତାର ନିଜର ଓ ପୂଣି ସମସ୍ତଙ୍କର ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଭିତରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବାରେ ହିଁ ଶିଳ୍ପୀର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ । 

ଶୈଳୀ ପ୍ରକରଣ 

ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ପାଠକ ଅନେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଭେଟେ । ଏମାନେ 
କିନ୍ତୁ ବଢ଼ୀଅସୁରୁଣୀର ସାତସମୁଦ୍ର ତେର ନଇ ପାରିର ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, ନୁହନ୍ତି ମଧ୍ଯ ପରୀ 
କାହାଣୀର ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ କିମ୍ବା 'କିନ୍ନରୀ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଆମ ଧୂଳି ଧୃୂସରିତ 
ସରଳ ନିଷ୍ପଟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର କିମ୍ବା ଧୂମାଳ ଧ୍ବାନ୍ତ ଓ ଧୂମ୍ରାଭ ନଗର ଜୀବନର 


ସମସ୍ୟାଶଙ୍କିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର । ସମସ୍ତେ ସାମାଜିକ, ସମାଜର ଭଲମନ୍ଦ 
ଆବର୍ଭନ ବିବର୍ଭନରେ ଅଂଶୀଦାର - ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପଦାୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ । 


୫ ୨. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ = ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ-୪୮୮ । (ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ) 
୫୩. ତତ୍ରୈବ - ପୃ - ୪୯୪-୯୫ | ( ସହସ୍ଥ ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪୦ 


ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳନ୍ପଜଗତ ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଏକ ଚାରୁ 
ଚିତ୍ରଶାଳା । ଗଳ୍ପକୁ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ବାଞ୍ତବବାଦର ପୁଟ ଦେବାଲାଗି ସେ କାଳୋଚିତ 
ଓ 'ପରିବେଶଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି। ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ - 


(¦) ଗାଉଁଲି ଚରିତ୍ର - 


(¦) ସହରୀ ଚରିତ୍ର - 


() ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ର - 


(୪) ରାଜନୀତିକ ଚରିତ୍ର - 


(୪) ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର - 


(¦) ଜାତୀୟବାଦୀ ଚରିତ୍ର - 


ଜଗୁ ତିଆଡ଼ି, ଜଟିଆମା” (ମଶାଣିର ପ୍ରଲ), 
ଲୋଚନା, ସୁନ୍ଦରୀ, ବୃରୁନ୍ଦା (ମଲାକଇଁ), ପହଲି 
ପଧାନ, ଗେଲିବୋଉ, ପୁରୋହିତ (ଅନ୍ଧାରୁଆ), 
ନକୁଳା, ମାଣିକ, ଜମିଦାର (ରଜାପୁଅ), ମଦନା, 
ଅମିନା, ଦିଲିର୍‌ ଖୀ, (ମାଟିର ତାଜ୍‌), ମାଗୁଣି ଖାଁ, 
ଜମିଦାର (ଆଙୁଠି), ଅନାଦି, ପାଣୁଆ ଭୋଇ, 
ଧୂଳିଆବାବା ( ଗୋଧ୍‌ ), ବିଶୃମ୍ଭର ସନାତନ, ଜାନୀ 
(ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ) । 

ରିକ଼୍ାଚ।ଳକ ରହିମ୍‌, ସହରୀବାବୁ, ପୋଲିସ୍‌ 
(ରିକ଼ାବାଲା), କୁଲି କୁଞ୍ଜିଆ, ବେଶ୍ୟା ରାଧୀ ( କେହି 
ନୁହେ), ପଦୁଚରଣ (ମାଙ୍କଡ଼), ନୀଳାନ୍ବରବାବୁ 
(ପଇସାଟିଏ ), କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ଚତୁ ଜ (ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ସପ୍ତାଶ୍ଵ ) । 

ଜମିଦାର (ରଜାପୁଅ, ଆଙୁଂଠି), ରାଜା, ରାଣୀ 
(ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର), ନେତା ମିଶ୍ରେ (ବିସର୍ଜନ ) । 
ବିମଳକୃଷ୍ଣ (ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା), ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ, 
କେନ୍ଦ୍ରବାଣିଜ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ସର୍ଦ୍ଦାର ଗୁରୁଦୟାଲ ସିଂହ 
( ଭିନ୍ନଲୋକ ) । 

ପାଣୁ କନ୍ଧ ( ଜାଗିରି ), ନଟିଆ, ଭମର, ସୁଲୋଚନା 
(ଜଙ୍ଗଲ), ଜାନୀ ( ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ), ଅନାଦି, 
ପାଣଡୁଅଆ ଭେ।ଇ (ଗୋଧ୍‌ ), ଅଇଁଠ।ମାଅ। 
(ବିସର୍ଜନ), ' କୁଞ୍ଜିଆ, ରାଧୀ, ଗୌରୀ ( କେହି 
ନୁହେଁ), ରହିମ୍‌ ( ରିକ୍ାବାଲା ), ନକୁଳା (ରଜାପୁଅ) । 
ରିଚାର୍ଡ଼ସନ, ଛୁଆଁଳ ସିଂହ, ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ 
(ସମାଧ୍‌ ) । 
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ଗାଳ୍ଥିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୪୧ 


(୪) ବୁଦିଜୀବୀ ଚରିତ୍ର - ଅଧ୍ୟାପକ ସୁନାକର ମିଶ୍ରର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ମୁନସିଫ୍ବ 
(ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ), ପ୍ରଫେସର କଲ୍ୟାଣ କୁମାର, 
ଗାଇଡ୍‌ ମେରିଆ (ଭିନ୍ନଲୋକ ) । 

ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ ତାର ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଓ ସତେଜ ମନେହୁଅନ୍ତି । କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବହିଭତ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ସେ ଜଣେ ସମର୍ଥ କୁଶଳୀ 
ଚରିତ୍ରଶିନ୍ଥୀ ଭାବେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଅଛନ୍ତି । 


ଭାଷା 

କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ କାବ୍ଯରୀତି ସହିତ ବାକ୍ଵରୀତିର ମଧୁର 
ସମନ୍ସୟ ସଫଳତା କେବଳ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ହିଁ ଘଟିଛି । ଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଅନୁରୂପ ସଫଳତାର ଅଧୁକାରୀ । ସାହିତି୍ଯକ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଯଥା 
ଆଟୋପର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟିକ କଳାକୃତି ସେତିକି 
ସାର୍ଥକ ଓ ସତେଜ ହୁଏ, ତାର ଭାଷା ଯେତିକି ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୁଏ । 
ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଯଥୋଚିତ ଭାବବାହୀ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବିଶେଷକରି ଗାଉଁଲି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନନ୍ୟ । ଯଥା - | 

“ “ଗୁରୁବାରୀ ଫେରାଦି ହେଲା - ପଠୋଉଣୀଟାର ଯଉଁ ମୁହଁ ! କଥାଗୁରା ପରା 
ଖଣ୍ଡାଦାଢ଼ ପରି ଦିହରେ ଚାଉଁକିନା ଗରିଗଲା । ମାଲୋ ! ଏଡ଼ିକି କଜିଆଖୋରଣୀ 
ମାଇକିନା ପୁଣି ଦୁନିଆରେ ଥାଆନ୍ତି ୨ ନ ଜାଣିକରି ଘଇତା ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇଛି କି ? 
ମଲା, ସେ ପଠାଣ ଘରେ କ'ଣ ଆଉ ଆଉ ତିରିଲା ନାହାନ୍ତି ୨ ହେଇତ ଜୁଲେଖା 
ଅଛି, ଜୁବେଦା ଅଛି, ହାମିଦୁନିଶା ଅଛି, ଇଆପରି କିଏ କଣ୍ଟାବାଡ଼ରେ ନୁଗା ପକାଇ 
କରି କରୁଚି ମ ? ତାଙ୍କ ପାଟି ଫାରକ ଦିଫାର ହବାର କିଏ କେବେ ଶୁଣିଚି ।୫୪। 

ନ୍କିଏ ସେ କହିଲା, ପାପ ଗର୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଅନ୍ୟ କିଏ କହିଲା ପେଟ ଭଙ୍ଗେଇବା 
ପାଇଁ କ'ଣ ଓଷଧୁ ମଉଷଧ୍‌ ଖାଇଥୁଲା - ବିଷ ଚହଟିଯାଇ ଦିହ ଫଳିଗଲା ।୫୫॥ 

 ଝାଇଁ ଝାଇଁ ଖରାପବନରେ ଗଛବୃଛ, ନଟୀ ପତର କଣ୍ଟା ଅରମା ସବୁ ଆଲିଜା 
ହୋଇ ଆଉଜି ପଡ଼ିଚନ୍ତି ।୫୬।” 


୫୪. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ- ୧୮୪ | (ମାଟିର ତାଜ୍‌) 
୫୫. ତତ୍ରୈବ - ପୃ-୧୪୦ । 
୫୬. ତତ୍ରୈବ - ପୃ- ୧୪୩ । 
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୧୪୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପରହଲିର ଏତେ ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ରକ୍ତମିଶା ମିହନ୍ତକୁ ସାର୍ଥକ କରି ଯଉଁଦିନ ପାଚିଲା 
କ୍ଷେତର ଅସୁମାରି ଧାନଗଛ ଗହଳରେ ମାଇପବନର ନୁଚୁକାଳି ଖେଳ ନାଗିଲା, 
ସେଦିନ ପହଲି ଜୀବନର ଏକ ମଉଚ୍ଛବ।”? ଅନ୍ଧାରୁଆ” 


“ ଗ୍ରରେ ପନ୍ଦର ଦିନ ହବ ଚାଉର ନାଇଁ, ମାଣ୍ଜିଆତକ ଛେରି ଖାଇଗଲେ, 
ତିନିଦିନ ତଳେ ଯଉଁ ଶୀତଦିନିଆ ଅକାର ଝଡ଼ି ହେଇଥଲା, ସେଥୁରେ ହାଣ୍ଡିଶାଳ ଘର 
କାନ୍ଟା ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଚି । ଆଉ ଭାଗ ବିଲରୁ ଯଉଁ ଧାନତକ ଅମର ହେଇଥୁଲା, ତାକୁ 
ଜମିଦାର ସାଆନ୍ତେ ସେ ପୁରସ୍ତମ ଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଆଗତ ସାଲର ବାକି ଖଜଣା 
ବାବଦକୁ ଜବତ କରି ନେଇଚନ୍ତି।”” (ଅନ୍ଧାରୁଆ, ପୃ- ୧୫୮) 


ସଚ୍ଚିବାବୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଗଳ୍ପର 
କଳେବରକୁ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ କରି ନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ଜୀବନ୍ତ ଓ କଳେବର ସୁସ୍ଥ ହୋଇଛି । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଶବ୍ଦ ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଯଥା - ସ୍ତିରିଲା, ମଡ଼ା, ଝିଙ୍କାଓଟରା, ମାଲଭାଇ, ପତିଆରା, 
ପାହୁଲ ପକାଇ, ମାଇପି, ଚିତ୍ଵପଟାଙ, କେଞ୍ଚଣାକାଠି, ଲୋଚାକୋଚା, ମୁର୍ଦଦାର, 
ପୋଖତୀ, ପେଟଭଙ୍ଗେଇବା, ଦୋଚାରୁଣୀ, କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଜଆ, ଆଲୁହ ନହଡ଼ି ପାଉଁଶିଆ 
ମୁହଁ (ମଶାଣିର ଫୁଲ); ପଖାଳ ତେଣଶ୍ି, ମୁହଁ ଆମତ୍ଭିଳା ପାଏ ବାଟ, ଇଲାଗେ, 
ସବାଖାଲ, ଛାଇନେଉଟାଣ, ନିଆଁନଗା, ବାଲୁଂକାଉଜୁଆଁ, ସିଙ୍ଗିବୁଡ଼ା, କାଉଲୁବାଉଲୁ, 
କାଳିତୁଣ୍ଡିଆ (ମଲାକଇ), ହାଡ଼ ବାନ୍ଧିଲା, ଶୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଡାୟ ଖପରା ପତେଇଲା, କଳା 
ମିଚିମିଚି, ଅବଲ୍ୟକାଢ଼ି, ଗଅଁ ଗଅଁ, ପହିଜ, କୋତରାନୁଗା, ଜିଭ ହାଲୁ ହାଲୁ, ହୁରି 
ହକରା, ଆଇଷିଣିଆ ଗନ୍ଧ, ଥୁରୁ ଥୁରୁ, ଚାବୁରୁ ଚାବୁରୁ, ଖା ଖୀ, ଏକଘରକିଆ, 
ସଁ ସଁ, ଛୁଇଁ କେରା କେରା (ଅନ୍ଧାରୁଆ); ପଞ୍ଚ ପଞ୍ଚ, ଯୁଆନ୍ଟ ମାଇପୀ ମହଲ, 
ବୋଲହାକ, ହିପାଜତ, ଖାଇମାଲୁ, ଭାତ ଠୁଙ୍କିବୁ (ରଜାପୁଅ ); ରୋଜ କାଟି ନିଅନ୍ତି, 
ନହୋଡ଼ବନ୍ଦା, ହାତର ପାଞ୍ଚ ବେଇମାନ (ରିକ୍ସାବାଲା); ଗିରସ୍ତ, ଝଟାପିଟା କଜିଆ, 
ଘଣ୍ଚିଘାଗୁଡ଼ି ଦରଖୁଆ, ପଥର ସୁଆଁସ କରିବା, ରହମଠ, ପାଟେ କଜିଆ, କଡ଼ା 
ମିଞ୍ଜାସୀ, ପଟିଆ ହୋଇ, ମାଇପ ସୁଆଗୀ, ମୁହଁହୁଡ଼ି ଧୋବ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ, କାନି 
ଆଡ଼ୁଆଳ, ନାହିନାଡ଼ି ନଗେଇ, ଗାଡ଼ିଆଗିଳା, ଧୋବ କଟ କଟ (ମାଟିର ତାଜ୍‌); 
ଯେଝା ମୁଚୁଳା, ସାଲୁବାଲୁ, ମେଞ୍ଚିମେଞ୍ଚି, ଖତେଇ, ଖାନିକୀ, ପାଲରେ, ମୁରୁକି ହସି, 
ଡଉଲ ଡାଉଲ, ହପ୍ତା, ଫୋପାଡ଼ିଲା ପରି କଥା, ନିଆଁ ଚେଙ୍ଗିଲାପରି, ଓଳଗି, ନୁହ 
ଉତୃରି ଆସିଲା, ଝୋଲାମରା, ମିହନ୍ତ, ପାଣିଚିଆ ଅନ୍ଧାର ( କେହି ନୁହେଁ); ଉଦୁଉଦିଆ, 
କଳାକାଠ, ଚୋଚଲା, ନେହୁରା, ବକଟେ, ଥତମତ, ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିବା (ହାତ); 
କଣ୍ଟାନଟି, ଅମୂଲମୂଲ, ହାଙ୍କୁଚି, ରେଣ୍ବି ଧରିଚି, ହକ୍ଵଦାବି, ରୟତ କଅଳକୁହା 
(ଆଙୁଠି); ଓ ଆହୁରି ଅନେକ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ 
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ଗାଳିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୪୩ 


ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରାଗଲେ ଭାଷା ତାର ଭାବବାହୀ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରସାରୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସମାଜପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ହେତୁଟିକୁ ସ୍ବୀକାର 
କଲେ ଭାଷାର ଲୌକିକତାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର ଦେବାକୁ ହୁଏ | ଶିଳ୍ପୀ ସେଇଠି ମହାନ, 
କଳା ସେଇଠି କାଳୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ ଯେଉଁଠି ତାର ଭାଷା ଓ ଚରିତ୍ର ଜନସମାଜର ଓ ସମାଜରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି ।୫୭। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗନଳ୍ପସାହିତ୍ଯର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା । ସେ ତାଙ୍କର ଆବେଗମୟ ଭାଷା ଓ ଲୌକିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପାଠକକୁ ଏଭଳି ଏକ ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତି ଦିଅନ୍ତି ଯେଉଁଠି ପାଠକ ତା ନିତିପ୍ରତିର 
ଦୁନିଆକୁ ବୁଝିପାରେ, ଜୀବନର ମାନବିକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
ହୋଇପାରେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକ ସୁସ୍ଥ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଜୀବନର ସୃଜନ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁପାରେ ।୫୮। 


ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ / ଶୈଳୀ 

ସବୁ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ଲେଖକଙ୍କର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶୈଳୀ ଥବାଭଳି ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶଉଙ୍ଗୀ ଅଛି । ଏହାର ପରିଚୟ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳିଥାଏ । ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ଜଗତ ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ସାହିତ୍ଯର ପବିତ୍ର ପ୍ରୟାଗ । 


ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୁଏ । କବିତାରେ ରୂପକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ଭଳି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଆବେଗବାହୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସମନ୍ବିତ କରିଛି । ଯଥା - 

ଅନ୍ଧାର ରାତି | ପେଟରେ ହେଲା ମାଇକିନିଆ ପରି କଳାମେଘର ତଳିପେଟଟା 
ଓହଳି ପଡ଼ିଚି । ତାରି ଭିତରେ ଚଳନ୍ତା ଅନ୍ଧାର ପରି ବାଡ଼ିଖଣ୍ଡିକ ଧରି ଅନ୍ଧାରୁଆ 
ଚାଲେ ।”? (ଅନ୍ଧାରୁଆ ) 


୫୭. “ ଚିରାୟଉ ଶିଳ୍ପକଳା କଥା ଯଦି ଧରାଯାଏ, ତେବେ ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ପରିଷ୍ଠାରଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହାର ଚେର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥୁଲା । 
ପ୍ରକୃତ ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ କଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ଭାଷା ଏବଂ ଚରତ୍ରରାଜକୁ 
ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ଏବଂ କଳା ମଧ୍ଯରୁ ।” 

- ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ଅନୁବାଦ - ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା, ପ୍‌ - ୧୦୨-୧୦୩ | 

୫୮. S. Radhakrishnan — “Inspired language will help readers to develop a 
humane and liberal outlook on life. to understand the world in which 
they live, to understand themselves and plan sensibly for their future.” 
— Contemporary Indian Literature — Sahitya Akademi, 1981, — Foreward. 
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୧୪୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ମାଇସଞ୍ଜର କଅଁଳ ଅନ୍ଧାର ଗାଆଁ ଉପରେ ତାର ପାତଳ ଖଣ୍ଡୁଆ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଦେଇଥାଏ । ଗାଁମୁଣ୍ଡ ମାହାଳ ଗଛ ଉପରେ ମନହୁମାଛିମାନଙ୍କର ସଞ୍ଜ ସଭା ବସିଥାଏ । 
(ଅନ୍ଧାରୁଆ ) 

କ୍ଷମତା ଓ ପଦବୀରୁ ବହିଷ୍କୃତ ଏବଂ ନିଜ ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ ରାଜାଙ୍କର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ‘ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ । ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛି ଏହିପରି ଭାବରେ - “ମଝିରେ ମଝିରେ ରାଜାଙ୍କର 
ମନ ଖରାପ ହୁଏ । ଦୁନିଆ ଉପରେ, ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ଏବଂ ନିଜ ଉପରେ ସେ 
ଚିଡ଼ିଉଠନ୍ତି ପୁଣି ଥଣ୍ଡା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଶୀତ ଅପରାହ୍ଧର ଏଇ ସିମେଣ୍ଟ ଛାତ ପରି । 


“ବାହାରେ ଅଫିମ ପରି କଳା ରାତି । ସାପର ଜିଭପରି ଅନ୍ଧକାରର ବିଷାକ୍ତ 
ଚୁମ୍ବନ ମଣିଷର ଅସହାୟ ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ଆସି ଆଘାତ କରିଯାଉଚି । ଏହି ଅନ୍ଧକାରର 
ଅପବିତ୍ର ଗୋପନୀୟତା ଭିତରେ ମଣିଷ ଯେପରି ଭୀରୁ ଓ ନିରୁପାୟ ବୋଧ କରେ, 
ସେପରି ସେ ଆଉ କେତେବେଳେ କରେ କି ନାଇଁ ସନ୍ଦେହ ।”? 


(ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଘ୍ୟ ) 


ସାନ୍ଧ୍ୟ ପରିବେଶର ଚିତ୍ରଣ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ । ˆ ଆକାଶରେ 
ଚାନ୍ଦ ଉଠିଛି । ଶ୍ରାବଣର ବିରଳ ଜ୍ୟୋସ୍କଥାର କ୍ସଚିତ୍ଵ ଦୀପ୍ରିର ଝାପ୍‌ସା ଛାୟାପଥଟା 
ଅଧେ ଦେଖାଯାଉଚି, ଅଧେ ଦିଶୁ ନାଇଁ । ବେଳେ ବେଳେ ମୌସୁମୀର ଆର୍ଦ୍ଧଚ କୁଞ୍ଚତ 
କମ୍ପନରେ ଜଳୀୟବାଷ୍ପର ଉତ୍ତ ଆନ୍ତରିକତା ଭାସିଆସି ମଣିଷର ହାଡ଼ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଷି 
କରୁଚି ଅସଂଖ୍ୟ ମହୁମାଛିର ଅନୁଚ୍ଚାରିତ ଅଭିଯୋଗ... ଓଦାମାଟିର ହାଲୁକା ଗନ୍ଧରେ 
ମିଶିରହିଛି ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ମସୃଣ ଶୈଶବ ଆଉ ଦୂର ଅରଣ୍ୟାନୀର ଦୋହାୟିତ ତରୁଣ 
ସବୁଜ | ଶୂନ୍ୟ ଇଥର ତଳେ ଭୀରୁ ଜହ୍ନର କ୍ଲାନ୍ତ କାତର ମିନତି ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇ ଚାରିଆଡ଼େ ରାଜତ୍ଵ କରୁଚି ବର୍ଷାର ରୁକ୍ଷ ଅବିନୀତ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଆଉ ଟ୍ରପିକ୍୍‌ର 
ଆପୋସହୀନ ଅନୁର୍ବର ପୌରୁଷ ।”? (ସହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା) 

ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମତ୍ଭିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କାରଣ 
“ ଜୀବନରେ ଯେପରି, ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଯେଉଁ ଦ୍ରାନ୍ଦିକ ପରିବର୍ଭନ ସାଧୁୂତ 
ହୋଇଚାଲିଚି ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଶ୍ରେଣୀ କ୍ରମେ ସଚେତନ ହୋଇ 
ଉଠୁଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ପୁରୁଣା ଦିଗ୍ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଆକୃତି ଛାଡ଼ି ନୂତନ ଆଧାର ଓ 
ଆଧେୟ ଅର୍ଥାତ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବାଛି ନେଇଛି ।୫୯। ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଜଗତର ସାମଗ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଫଳରେ ଜାଣିହୁଏ ଯେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଗନ୍ପଶୈଳୀ 
ପ୍ରଧାନତଃ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ସିଧାସଳଖ 


୫୯. ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ : ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ, ପୂର୍ବାଭାସ i 
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ଗାନ୍ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୪୫ 


ନ କହି ସେ ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ତୃଣ”, ଆଢଇୁଠିଂ, 
‘ରିକ୍ସାବାଲା, ଅନ୍ଧାରୁଆ”, ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ, “ବିସର୍ଜନ”? ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତୀକ । “ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରତୀକ 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗନ୍ପ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ 
ହୋଇପାରିଲେ ହିଁ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରେ ।”' ୬୦୮ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସ ଓ ସମାଜ ମାନସର ପ୍ରତିଫଳନ । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ତାର ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହିଁ ଠିଆହୁଏ । ଏହାର ପାଦ 
ମାଟିରେ ଓ ଦୃଷ୍ଟି ଉ୍୍ଧକୁ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପାଠକ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ତେଣୁ ସହଜରେ ଦେଖୁପାରେ । 

ଆଧୁନିକ ସମାଜ ସାହିତ୍ୟ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିକ୍ଷୁଷ୍ତ ଓ ଜଟିଳ । “ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ଯୂଗ ସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିଚୟ ଘଟିଚି ସେମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଘଟି ନାଇଁ, ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୋଧହୁଏ ଆଜିର ପାଠକ ସମାଜରେ ଅଧକ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମଟ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ମିଶ୍ରଣ, 
ମହାଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା, ଦେଶ ବିଭାଜନ ଓ ତହିଁର ମାରାତ୍ମକ ପରିଣାମ, ଦ୍ରର୍ନୀତି, 
ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭ୍ରଷ୍ଟତା ଓ କ୍ରମବିନାଶ, ମୂଲ୍ୟବ୍ରଦି, କଣ୍ଟୋଲ ଓ ଲାଇସେନ୍ସ, 
କଳାବଜାର, ସାମ୍ଚଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଅଭିଜାତ ଓ ଭୂମ୍ୟଧୂକାରୀ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲୋପ 
ଏବଂ ଏକ ନୃତନ ମଧ୍ଧବିତ୍ତ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀର ଅହଭ୍୍ୟୁତ୍ରଥାନ - ଏ ସବୁର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସବୁଜକାଳୀନ ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାନ୍ସ ବୋହେମିଆନ୍ବବାଦ ଏବଂ 
ରୋମାଣ୍ଟିକତା ବା ଓସ୍ସକ୍ୟବାଦ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅପସରି ଯାଇଛି ଏବଂ ତା ସ୍ଥାନରେ 
ବାସ୍ତବବୋଧ, ସମାଜଚେତନା ଏବଂ ପରାବାସ୍ତବକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଏବଂ 
ଅବଚେତନର ବୀକ୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ।୬୧। 
ମୋଟାମୋଟି ଏହାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ ଭୂମି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ଏତିହାସିକ ଆଧାର 

ସମକାଳୀନ ଲତିହାସର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ଉପରେ ଆଧାରିତ “ରାଜାରାଣୀ ଓ 
କୁକୁର” ଏକ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ ହୋଇଥିଲା | 
ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହି ଗଳ୍ପଟିର ଆଧାର । 


୬୦, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ : “ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ”, ପୂର୍ବାଭାସ । 
୬୧. ତତ୍ରୈବ - ପୂର୍ବାଭାସ । 
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୧୪୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


୧ ୯୩୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖାଦେଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ସକ୍ରିୟ ହୋଇପାରି ନ ଥଲା। ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଢେଙ୍କାନାଳର ଶ୍ରୀ 
ସାରଙ୍ଗଧର ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଏହା ପୂନର୍ଗଠିତ ହୋଇଥଲା ।୬୨॥। ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ରାଜାମାନଙ୍କ ମନରେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଓ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ଉଷ୍ଠ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ।୬୩। ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ପ୍ରମୂ୍ଭ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର? ଗଳ୍ପ, ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସର 
ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ଗଳ୍ପଟି ଅନୁରଞ୍ଜିତ । 


ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଗ 

ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରୁଗ୍ଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ କେତେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଅବହେଳିତ ଓ ଅନୁନ୍ନତ 
ରାଜ୍ୟ ଥଲା । ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାକୃତିକ ସମ୍ପଦ ସନ୍ଗେ ଏହା ତତ୍ଵକାଳୀନ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରି ନ ଥୁଲା; ବରଂ ବିହାର, ଆନ୍ଧୁ ଓ ବେଙ୍ଗଲ ଇତ୍ୟାଦି 
ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହାର କେତେକ ଅଂଶକୁ ସାମିଲ କରାଯାଇ ଶାସନ କରାଯାଇଥବାରୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ନ ଥଲା କହିଲେ ଚଳେ ।୬୪। ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ବିଶେଷକରି ଆର୍ଥକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ବଡ଼ ଦୁଃସ୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା। ତେଣୁ 
ସେମାନେ କଟକ କଲିକତା ଇତ୍ଯାଦି ସହରକୁ ଯାଇ ସେଠି ରିକ୍ସାବାଲା ହୋଇ କିମ୍ବା 
କୁଲିଗିରି କରି ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ କରୁଥିଲେ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମୀଣ ଭୂମ୍ୟଧୂକାରୀ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର 
ଶୋଷଣର ସାମଗ୍ରୀ ହେଉଥୁଲେ । ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ - 
“ରିକ୍ମାବାଲା”, ରଜାପୁଅ”, ଆଇୁଠି” ଓ “କେହି ନୁହେ” ଗଳ୍ପରେ । 


D9. In the year 1931 attempts were made to organise the people of Orissa 
states × × x soon after the organisation became ineffective. Fresh 
attempts were made in 1937 under the leadership of Sarangdhar Das to 
reorganise the conference. 

— Dr. P. K. Jena : ‘Orissa — A New Province’ P.214. 

D୩. “The rulers became apprehensive of the designs of the people.” P.214. 
“The activities of the Prajamandalas created a tense atmosphere through- 
out Orissa.” | 
Jbid —P.223. 

DV. “Orissa being tagged to the tail end of different Provinces could hard!y 
draw their attention for any improvement of Oriyas.” 

— Dr. P.K. Jena : ‘Orissa — A New Province’ —P. 3. 
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ଗାଳଜିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ୧୪୭ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର 

ରୁଗ୍ଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଥଲା ଏକ ପରମ୍ପରା ସମୃଦ୍ଧ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ | ମେଳା ମଉଛ୍ଥବ, ପଶ୍ଡା-ପୁରୋହିତ ଓ ସାଇଭାଇଙ୍କୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ତାର ସମୟ ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲା | ଧର୍ମ ଓ ପାପବୋଧ ତାର ମାନସ ସରୋବରକୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଆବିଳ କରିଥଲା ହୁଏତ | ଗୋରୁ ମାରିଲେ ସେ ପୁରସ୍ତମ 
ଯାଇ ଶୁଦ୍ଧ ହେଉଥଲା । ମଡ଼ା ପୋଡ଼ିବା ପାଇଁ ମାଲଭାଇ ଦରକାର ହେଉଥିଲେ । 
ପଥଶ୍ରାଦ୍ଧ ହେଉଥଲା । ଧର୍ମଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଭାଇ ଭାଇ 
ହୋଇ ଚଳୁଥଲେ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏଇସବୁ ଚଳଣି ଓ ପରମ୍ପରା ଉପରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ଧାରୁଆ”, ‘ମାଟିର ତାଜ୍‌' ଓ 
‘ମଶାଣିର ଫୁଲ” ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପ | 

ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ରଚିତ ମାଙ୍କଡ଼”, ‘ପଇସାଟିଏ’, ‘ଗୋଧ୍‌', 'ପଣ୍ଢିତଙ୍କ 

“ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶୃ”, ‘ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା”, ‘ରଙ୍ଗଲତା”, ଜଙ୍ଗଲ”, 'ଜାଗିରି', 

‘ସମାଧୁ' ଓ “ଭିନ୍ଲଲୋକ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ଦାର୍ଶନିକତା, ଇତିହାସ, ବ୍ଯଙ୍ଗ, ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଏବଂ ଅବଚେତନର ଉଦ୍ଘାଟନ ମୁଖ୍ୟ ଆଧେୟ ହୋଇପାରିଛି । 

ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ଓ ମନସ୍ତର୍ଧ ଉପରେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ସେଥିରେ ଅଛି ଅଜ୍ଞତା ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଏବଂ ଜାତୀୟ ଏକ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵବୋଧ ପାଇଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରେରଣା ।୬୫॥ 
ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ହିଁ 
ଜଣେ ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ଯକ । 


ସଫଳତାର ଶିଢ଼ିରେ 

କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିଖୁଣ ଶିଳ୍ପୀତ୍ରର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । କବିତା ପାଇଁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ବିଭବ ସେ ଆଣିଛନ୍ତି । 
ଗତାନୁଗତିକ ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପରମ୍ପରାର 


DB. “Literature is a sacred instrument and through the proper use of it we 
can combat the forces of ignorance and prejudice and foster national 


unity and world communion.” 
—~ Dr. S. Radhakrishnan : ‘Contemporary Indian Literature’, (*Foreward’) 
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୧୪୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ନିଗଡ଼ ବନ୍ଧନରୁ ମୁଲ୍ତିଭିକ୍ଷା କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ସମାଜବାଦୀ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ପ୍ରଥମ ପଦଧ୍ବନି ତାଙ୍କରି ଗଳ୍ପରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ୧୯୩୬ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ' ଆଧୁନିକ' ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ କହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର 
ବିସର୍ଜନ”, ‘ଅସ୍ତରାଗ” ଓ ତୃଣ” ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଗତିବାଦ, 
ସମାଜବାଦ ଓ ମାର୍କ୍ସବାଦର ବୈପ୍ଳବିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ । ସୁତରାଂ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଆଦ୍ୟ ଅନୁବର୍ଭନକାରୀର ଗୌରବ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ହିଁ ପ୍ରାପ୍ୟ । 


ପ୍ରଗତିବାଦ ସାଙ୍ଗକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟକୁ ସଫଳତାର 
ଉଚ୍ଚ ସୋପାନକୁ ନେଇଯାଇଛି । ‘ଆଇୁଠି” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ବଞ୍ଚବାର ମୂଳ 
ସୂତ୍ର “ “ସମାଜବାଦୀ ବିପ୍ଳବ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ମଣିଷଦ୍ଧାରା ମଣିଷର ନିପୀଡ଼ନର 
ଅବସାନ ଘଟାଏ ”” । ୬୬ । ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ତୃଣ”, ଅନ୍ଧାରୁଆ”, “ରଜାପୁଅ”, 
ବିସର୍ଜନ’ , ‘ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ଗଭୀର ମାନବିକ ସମବେଦନା 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ତାଙ୍କର ସମାଜବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
କାରଣ, ' ' ସମାଜବାଦରେ ମଣିଷ ହେଉଛି ମଣିଷର ବନ୍ଧୁ, କମ୍ରେଡ଼, ଭାଇ - ଏହି 
ନୀତିଟି ସମଗ୍ର ସମାଜର ନୈତିକ ମୂଳମନ୍ତ୍ର ।' ୬୭! ହାତ”, “କେହି ନୁହେ”, 
‘ମାଙ୍କଡ଼, ‘ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ଯେଉଁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀ ହାତର ନିଖୁଣ ପରିଚୟ । ତାଙ୍କର 
‘ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ? ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚାସନ ଦେଇ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛି; ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ସମାଜ ଓ ମନସ୍ତର୍ଵର ଜଟିଳ ତତ୍କୁ 
ସରଳୀକରଣ କରି କାଳୋଭଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କଳାର ସମ୍ମାନ ଲାଭକରି ପାରିଛି ।୬୮। ଭାଷା, ଭାବ 
ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମାପକାଠିରେ ତିନିହେଁ ତିନିଙ୍କି ବଳି ରୂପ ପାଇପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
କଷୁଦ୍ରଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ! ଏଥୁରୁ ମନେହୁଏ, କବିତା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରତିଭା -ପ୍ରକାଶର 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ତାର ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ 
କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନା ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ । 


୬୬. ‘ସମାଜ ଓ ବିଜ୍ଞାନଂ - (ଅନୁବାଦ) ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା, ପୃ-୧୫୨ | 

୬୭. ‘ସମାଳ ଓ ବିଜ୍ଞାନଂ - (ଅନୁବାଦ) ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା ପୃ- ୨୪୪ ! 

D୮. Mayadhar Mansingh — “Sachi Rautray’s Palli-sree has been deserv- 
edly popular in Orissa and some of his short stories and poems retflect- 
ing the frustration of modern life, are likely to enjoy a lasting place in 
literature.” 

— *Contemporary Indian Literature’ ‘Sahitya Akademy’, P.183. 
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ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସମାଲୋଚନା - ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଠିକ୍‌ ତାଳ- 
ଲୟ ରଖୁ ଗତି କରିଛି ଏହା ଠିକ୍‌ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲେହେଁ, ତାର ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
ବ୍ୟ୍ଥ ହୋଇ ନାହିଁ । ବୟସରେ ଉଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ, ସଂପ୍ରତି 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରେ ଆପଣାର ସ୍ଥିତିକୁ କରିଛି ସୁଦୃଢ଼ ଓ ସୀମାକୁ କରିଛି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ` 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ବହୁବିଧ ଭାବ ଓ ବିଭାବରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ସ୍ଥିତିର ନେପଥ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପଗଂସାଧନା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ବତା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏକ 
ପ୍ରେରଣାମୟ ଭୂମିକା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ଯଶିଳ୍ଥୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ । କବିର ଜିଜ୍ଞାସା, ଗଳ୍ପ ଲେଖକର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ଓ ଓପନ୍ୟାସିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା -ବିସ୍ତାର ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରି 
ନାହିଁ, ଅଧ୍ୟୟନର ଅଧ୍ଵବାସରେ, ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠାରେ ଓ ତତ୍ସଦର୍ଶୀର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତାରେ 
ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ କରିଛି ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବାହ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଯେପରି ଦିଗ ପରିବର୍ଭନ କରିଛି, 
ତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଅଙ୍କିତ । 

ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମଗ୍ର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯକୁ ତିନୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - 

(କ) ସୃଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 

(ଖ) ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା 

(ଗ) ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା । 
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୧୫୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


(କ) ସୃଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ ଅନେକ ମତର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ “କଳାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର କଳା ହିଁ ସମାଲୋଚନା ।୧ । 
ଏହା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ । ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ହେଉଛି ସମ୍ପର୍କର ଏକ 
ସୁଦୃଢ଼ ସେତୁ । ପାଠକର ରସବୋଧ ଓ ଗ୍ରାହିକାଶକ୍ତି ସମାଲୋଚନାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଉନ୍ନତ 
ତଥା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । “ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଉଦ୍ଭାବନ । ସମୀକ୍ଷା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏକ 
ଆବିଷ୍କାର ।୨।”” ସବୁ ସମୀକ୍ଷା ବା ସମାଲୋଚନାକୁ ସୃଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ନେଇ ତାର ସୃଷ୍ଠି ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଥାଏ, ସମାଲୋଚକ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ପ୍ରତିଭା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇ 
ସମାଲୋଚନା କର୍ମରେ ହାତ ଦେଲେ ତାକୁ ସୃଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା 
କୁହାଯାଏ । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ Creative Criticism ଓ ଏ ଧରଣର ସମାଲେୋ।ଚକଙ୍କୁ 
Creative Critic ବା କବି-ସମାଲୋଚକ (Poeଣ-୯୯) ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମସୋପାନ କିମ୍ବା ତତୋ ଧ୍ଵକ ସୋପାନର 
ଅଧ୍କାରୀ ହେବାକୁ ତଦାତ୍ମାବୋଧ କୁହାଯାଏ । ଅତଏବ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନା 
ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ତଦାମ୍ମ୍ୟବୋଧ ଓ ଉଦ୍ଧବେଳନ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ । 


ସମାଲୋଚନାର ଉପକାରିତା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ବିବିଧ । ˆ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚକ 
ପାଠକର ରୁଚିକୁ କରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଦେଇଥାଏ 
ଯଥାର୍ଥ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିର ରାଜ୍ୟକୁ କରେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ଦିଗନ୍ତପ୍ରସାରୀ ।୩।? କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ନିକଟରେ ଯଦି ଅନଭିଜ୍ଞତା, ଚିନ୍ତାର 
ଅପରିପକ୍ସତା, ରସଚର୍୍ଚା। ବା ରସାନୁଶୀଳନର ଅଭାବ, ଜୀବନ-ସାଧନାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଦଳୀୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ-ସ୍ବାର୍ଥର ପ୍ରୀତିବିଧାନ, ବନ୍ଧ କନ ପ୍ରତି ମମତାବୋଧ ବା ଅନାତ୍ମୀୟ 
ପ୍ରତି ଅସୂୟାଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତେବେ ସମାଲୋଚନା ଅଜ୍ଞତାପ୍ରସୂତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଏକଦିଗଧର୍ମୀ ଓ ଶିବିରଧର୍ମୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ରୁଚି 
ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ମନୋଭାବ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ପରିପନ୍ଧୀ । ଏଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ବର ବହୁ 
ବରେଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ, ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଧରି ନିଜ ଲେଖାର ସମୀକ୍ଷା ପଢ଼ିବା ପରେ 
୧. Walter Pater — “Criticism is the art of interpreting art.” quoted in ‘A 

Background to the study of English Literature — B. Prasad P. 178. 


୨. ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର - ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା - ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ - ପୃ-୪ | 
୩. ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା - “ଝଙ୍କାର”, ସେପ୍ନେମ୍ବର - ୧୯୯୦ | ପୃ-୫୭୬ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୫୧ 


‘not a single useful hint’ ବା ‘Slight Piece of good advice’ ପାଇ ନ 
ଥିଲେ ବୋଲି ଚେକ୍ଭ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ଓ “ ଏଇଥୁପାଇଁ ସେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ 
ଡାଆଁଶ ସହିତ ତୁଳନା କରିଥଲେ ।୪।”? ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ପଥ ବନ୍ଧୁର । 
ସମାଲୋଚକର ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଚାରଧାରାରୁ ସାମାନ୍ୟ ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲେ, ତାହା ନୀରସ, 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଅଯୌକ୍ତିକ ବାକ୍୍ବିଳାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ ଓ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଅନେକ କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଥାଏ । କେତେକ 
କହନ୍ତି - ' “କବିତାର ଚିରନ୍ତନତା ହୁଏତ ରହିଛି, କିନୁ ସମାଲୋଚନା ଶାଶ୍ବତ ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ ।୫୮”” ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ - “ସାମାନ୍ଯ କବିତାଟିଏ କୌଣସି 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ନିବନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ସ୍ଥାୟୀ ବା ଆଯୟୁଷ୍ମାନ୍‌ 
ହୋଇପାରେ ।୬।”? ଏସବ୍ର ଆକ୍ଷେପ ସେହି ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରାପ୍ଯ ହୋଇଥାଏ, 
ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ଯୁକ୍ତି ନୁହେଁ ଆବେଗକୁ ପ୍ରାଣଧର୍ମ କରିଥାଏ ।୭।”? ଏସବୁ ସଜଚ୍ଚେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ସମାଲୋଚନା ଯେତେବେଳେ ସୃଜନଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ବହନ କରି ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା କାଳର 
ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ହୁଏ କାଳାତୀତ । ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଆଉ “Criticism, 
which is by-product of creative activity.”ର ଅପଖ୍ୟାତି ସହିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ। 

ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ହୁଏ, ତାହା କେବେହେଲେ ସର୍ଜନାମ୍ମକ 
ସମାଲୋଚନାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିପାରେ ନାହିଁ । କେବଳ ଏକ ଅନୁପ୍ରସ୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଭିତରେ ଆପଣାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଦି ଏହା 
ସର୍ଜ୍ନଧର୍ମୀ ହୁଏ, ତେବେ ସେଥୁପାଇଁ ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶର ଆବଶ୍ଯକତା ପଡ଼େ । 
ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରେ ଯାହାକୁ 'ପରକାୟ ପ୍ରବେଶ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ଏହା ସେହିଭଳି ଏକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଜୀବନ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରିଲେ ଯେପରି ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ, ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା ଲାଗି ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏକାମ୍ମକ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ସୃଷ୍ଟିର ପଣତ ତଳେ ପରୋକ୍ଷ ଅଥବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥୁବା ସ୍ରଷ୍ଟା 


୪. Chekhov —“The critics are like horse-flies that plague the horse while it 
is ploughing.” in ‘ଝଙ୍କାର? - ସେପ୍ନେମ୍ବର- ୧୯୯୦, ପୃ - ୫୭୬-୭୭ | 

୫. George Steiner — There is permanent poetry but hardly any permanent 
im.” ତତ୍ୈବ - ପୃ-୫୭୭ { 

୬D. Graham Hough - “The slightest lyric has a better chance of survival 
than the most serious critical treatise.” ତତୈବ - ପ-୫୭୭ | 

9. H. Coombes — “The touchstone is emotion not reason.” ତତ୍ରୈବ - 
ପୃ-୫୭୭। 
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୧୫୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ଓ ସୃଷ୍ଟିକାଳୀନ ମାନସିକତାର ଅନୁଭବ ତଥା ଅବବୋଧ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ଚମଜ୍କାର ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ । ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟ୍‌ 
ଏହାକୁ “Genuine Criticism of the poet-critic who is criticising poetry 
in order to create poetry” | ୮ । ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଲୋଚନା ଯେଉଁଠି ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ, ସମାଲୋଚନା 
ସେଠାରେ ସର୍ଚନାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକର ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଏବଂ ସମାଲୋଚନାରେ ସୃଷ୍ଟିର କୁଶଳ ହସ୍ତାକ୍ଷର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହି 
ସମାଲୋଚନାକୁ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ˆ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ହେବା ଦରକାର ଏବଂ ଜଣେ ସମାଲୋଚକର 
ମଧ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ପାରିବା ଦରକାର ।୯।”” 


ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା 

ସୃଷ୍ଟି ବା ସୃଜନୀଶକ୍ତିକୁ ଯଦି ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କ୍ରିୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ, ତେବେ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଏକ ସୃଜନ ବା ସୃଜନୀଶକ୍ତିର କ୍ରିୟା ।୧ ୦ 
ଏହା ସ୍ଥାଣୁତା, ଅଥର୍ବତା କିମ୍ଭା ନିର୍ବେଦତା ନୁହେଁ । ବେଦାନ୍ତ ମତରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ସମୀକ୍ଷା ଅଥବା ସମାଲୋଚନା ‘୯ ଠ ଠଥମion' | ଏହା ଅନୁଭୂତି (experi- 
€) ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏହି ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟ ଏକ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(Creative Process) | ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭଟ୍ଟତୋତ ଏହି 
ସୃଜନୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରତିଭା? ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି - ମଣିଷର ଯେଉଁ ପ୍ରଜ୍ଞା ନିତ୍ୟ ନୂତନଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ, ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଭା । ଭଙ୍ଗତୋତଙ୍କ ଶିଷ୍ଯ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଏହାକୁ ଅପୂର୍ବ 
ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର ପ୍ରତିଭାକୁ ଏକ ବିଶେଷ ଶକ୍ତି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସୃଜନୀଶର୍ତି ବା ସୃଜନକ୍ଷମ ଶକ୍ତିକୁ ସେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି “ ଗୋଟିଏ ଠକାରଯୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା? ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା । 
କାରଯୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାକୁ ଇଂରାଜୀରେ Creative genius କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହା 
Creative Writings ଅର୍ଥାତ କାବ୍ୟ-ନାଟକାଦିରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ରାଜଶେଖର 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହାକୁ ସହଜ! (୩ bଠାn), ଆହାର୍ଯ୍ୟା (ଅପଣ) ଏବଂ ଓପଦେଶିକୀ 


୮. ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ଝଙ୍କାର - ସେପ୍ନେମ୍ବର - ୧୯୯୦, ପୂ-୫୭୮। 
୯. ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ - “ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା” - (ଗବେଷଣା ପରିଷଦ) ପୃ-୩୩ । 
୧୦. ଡଃ ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଳ - 'ସର୍ଚନାମ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା”, ପୂ- ୪୯ ! 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୫୩ 


(rained) ଭାବରେ ଉପବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାର ଦ୍ବିତୀୟ ଦିଗଟି ହେଲା ଭାବଯୟିତ୍ରୀ? 
ଏହି ଶକ୍ତିର ଅଧକାରୀଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ଭାବୁକ ବା ସମାଲୋଚକ । 'ଭାବଯିତ୍ରୀ? ପ୍ରତିଭା 
କରାରୟିତ୍ରୀ' ପ୍ରତିଭାର ଅପକାରକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଉପକାରକ । ସମାଲୋଚକମାନେ 
ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାକୁ ସଫଳ କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ଯ ଯଦି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଦେଶବିଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ନ ହେଲା ତେବେ ସେ ରଚନା ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇ ପଡ଼ିରହେ । ସମାଲୋଚକର ସ୍କୀକୃତି ଓ ସମାଲୋଚନାର କଷଟି ଉପରେ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟିର ସାଫଲ୍ଯ ବହୁଭାବରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 

କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଉଭୟେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସବୁ 
ସମାଲୋଚନା ସର୍ଜନାତ୍ମକ ବା ସୃଜନଧର୍ମୀ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ସମୀକ୍ଷାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଭାଜନ କରାଯାଇଅଛି । ଜୈନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ, ସମୀକ୍ଷକର ଦ୍ରଇଟି 
ଭେଦ ଯଥା - “ଅରୋଚକୀ' ଏବଂ “ସତୃଣାଭ୍ୟବହାରୀ” ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ରାଜଶେଖର ଚାରିପ୍ରକାର ଭେଦ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଯଥା - ‘ଅରୋଚକୀ'’, 
ଂଘୃତୃଣାଭ୍ୟବହାରୀ”, “ମସରୀ” ଓ ° ତର୍ମାଭିନିବେଶୀ । 

ଅରୋଚକୀ ସମୀକ୍ଷକ ରୁଚିବାଗୀଶ ବା fastidious |! ଅରୋଚକତା ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବଗତ (ମଥatural. in born) ଅଥବା ଜ୍ଞାନଜନ୍ଯ (reasonable) ! କୌଣସି 
ରଚନା ତାଙ୍କର ପସନ୍ଦ ମୁତାବକ ହୁଏ ନାହିଁ ଓ ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ ଦେଖନ୍ତି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ଚିତ୍ର । ଯେତେ ଯାହା କଲେ ବି ତାଙ୍କର ଏହି ରୁଚିଗତ ଅସନ୍ତୋଷ ଦୂର ହୁଏ ନାହିଁ । 

“ସତୃଣାଭ୍ୟବହାରୀ” ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯାଏ naive critic | ଏ 
ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚକ କୌତୂୃହଳବଶତଃ ସର୍ବତ୍ର କିଛି ନା କିଛି ଗୁଣ ବା ନୃତନତ୍ସ 
ଦେଖ୍ଥାନ୍ତି ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ସ୍ପର୍ଶ ନ କରି ସୁଦ୍ଧା ସବୁ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ 
ଲଘୁ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । 

ମତ୍ସରୀ ସମାଲୋଚକ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଉକ୍ସର୍ଷ ଅନୁଭବ କରି ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବାଦ ଦେଇ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତି । କାରଣ ଅପରର ଗୁଣଗାନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବଡ଼ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ମନେହୁଏ । 

ମାସର୍ଯ୍ୟରହିତ ଗୁଣଜ୍ଞ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ତତ୍ମାଭିନିବେଶୀ । ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ଖୁବ ବେଶି ନୁହେଁ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଚାରିଗୋଟି ବିଭାଗ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ପ୍ରଶିକ୍ଷଣୀ (Technical), ସାମାଜିକୀ (Social), 
ଅନୁଶୀଳନୀ (Practical) ଏବଂ ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକୀ (Theoretical) । କେତେକ ବିଚାରଧର୍ମୀ 
(judicial) ସମାଲୋଚନା ନାମରେ ପଞ୍ଚମ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ “ବିଚାରଂ 
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୧୫୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 
ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ? ମାନେ ହିଁ ସମାଲୋଚନା - ଏହି ହେତୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସମୀକ୍ଷାକୁ 
ବିଚାରଧର୍ମୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ସୁତରାଂ ତାହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଜନ ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ପ୍ରଶିକ୍ଷଣୀ ସମାଲୋଚନାକୁ କୁହାଯାଏ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା (Creative 
Criticism.) T.S. Eliot ଏହାକୁ କାରଖାନା ସମୀକ୍ଷା (Workshop Criticism) 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସମାଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ିନ୍ତିଲିୟାନ୍‌ଙ୍କଠାରୁ | ' ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସିସେରୋ, 
ଦିମେତ୍ରିୟସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବାଚନ ତଥା ଲିଖନ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରନ୍ଭ ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ବକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କ୍ଵିନ୍ତିଲିୟାନ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯୩ ଅବ୍ଦରେ “Training of an Orator’ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ।୧୧।”? ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାକୁ କୁହାଯାଇଛି 
କବିଶିକ୍ଷା' । ଏହାର ରଚନାକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ଏଇ ଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତା 


ହେଲେ ରାଜଶେଖର, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଅମରଚନ୍ଦ୍ର ଅରିସିଂହ ଓ ଦେବେଶ୍ବର । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କିନ୍ତୁ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାର ରୂପ ଅଲଗା । ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ମତରେ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଭାବଯୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା”, ‘କବିଶିକ୍ଷା' ଇତ୍ୟାଦି 
ଭାଷ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାକୁ କବିତ୍ସ ବା କାବ୍ୟଧର୍ମିତା 
ସମ୍ପଚନ୍ଭ ଆଲୋଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ନୀରସ ନ ହୋଇ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ବା ମୌଳିକ ରଚନା ପାଠର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହାକୁ ସର୍ଜନାମ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କର 
ରଚନା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ । ଜର୍ମାନୀ5ର Winckelmann, Herder, Jean Paul, 
ପ୍ରାନ୍ମର Chateaubriant, ଇଂଲଣ୍ଡର Hazlitt ଏବଂ Pater ପ୍ରଭୁତି ସର୍ଜନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । 


ଓଡ଼ିଆ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ ଅଳ୍ପଦିନର । 
ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ସର୍ଜନାତମ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ଆଦ୍ୟପ୍ରବର୍କ ବୋଲି କହିହେବ । 
ସ୍ଵଭାବତଃ ସେ ଥୁଲେ କବି । ସେ କୌଣସି ସମାଲୋଚନାମ୍ଭକ ନିବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ସମୟ ଓ କର୍ଁବ୍ୟ ଅନୁରୋଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟାବିଶେଷଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ 


୧୧. ଡଃ ଅନନ୍ତଚରଣ ଶୁକ୍ଳ - ‘ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା' - ପୂ-୫୩ ! 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୫୫ 


କରିହେବ ଏବଂ ଏଥପାଇଁ ରାଧାନାଥ ହିଁ ଆଦ୍ଯ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯସମୀକ୍ଷକ 
ହେବେ ।୧୨। 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଏପରିକି ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତତ୍ତେ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ତୃଳାଭିଣା' ଓ ‘ଅର୍ଥକୋଇଲି' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନାର ପଦଧ୍ବନି 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରଚିତ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟ 
ଓ ଧର୍ମ ଅନୁରୋଧରେ ରଚିତ ହୋଇଥବାରୁ ସେ ସବୁକୁ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କବି ରାଧାନାଥ ହିଁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକୃତ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି । ୨୭/୭ / ୧୯୦୭ ରେ ରାଧାନାଥ ‘କୀଚକବଧ' 
ପ୍ରଣେତା କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପତ୍ର ଲେଖୁଥିଲେ ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର କଥା ! 
“ କାବ୍ୟଖଣ୍ଡକ ସ୍ତୁଳରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ଆରମ୍ଭରେ ବିରାଟ ନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସୁନ୍ଦର ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମୋର ମତରେ ଏହା ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେତେ 
ସୁନ୍ଦର ହେଉ, ତାହା ବହିଃରଙ୍ଗ ମାତ୍ର । ମୂଳ ବିଷୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ଘୋଡ଼ାଇ 
ପକାଇବାର ଉଚିତ ନୁହେଁ ଏବଂ କବି ନିଜର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଟବ ଦେଖାଉଛନ୍ତି, ପାଠକ 
ମନରେ ଏହି ଭାବ ଉଦିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ।”? ରାଧାନାଥ 'କୀଚକବଧଂ ପାଠକରି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଇନ୍ଦୁମତୀ”? ଓ ‘କୀଚକବଧ” ରଚନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନ ଥଲେ ବି ଗଙ୍ଗାଧର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅମର ହୋଇ ରହିବେ ବୋଲି 
ପରବ ପତ୍ରରେ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୨୧ /୮/୧୯୦୭ରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
କୀଚକବଧ” ସମ୍ପର୍କରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏହିପରି - “ ପୁରାତନରେ 
ନୃତନତା ଏବଂ ଆହୁତରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ପ୍ରତିଭାର ବିଧ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ଅଧ୍କାର ଅଟେ ।” ? ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ବାସ୍ତବିକ ରାଧାନାଥ 
ହିଁ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ମହତ ଉଦ୍ଯମ ଜାରି ରଖୁଥିଲେ । 

କବିଗୁରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ‘ମହାଯାତ୍ରାଂ ମହାକାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିଷ୍ୟ ମଧୁସୂଦନ 
ଯେଉଁ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ନିର୍ଭୀକ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର 
ଧାରାକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଅଛି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ଯ ଚେତନାର ସମର୍ଥ ଗ୍ରାହକ, 
ପ୍ରୋତ୍ସାହକ, ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ହିତାକାହ୍‌କ୍ଷୀ ଓ ଶୁଭେଚୁ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ସେ ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ଭକ 


୧ ୨. ଶ୍ରୀ ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ - “ରାଧାନାଥ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟର କବି, ସ୍ବତନ୍ତ୍ରରଭାବେ ସେ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାରେ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସାମୟିକଭାବେ, 
ସ୍ରଷ୍ଟାବିଶେଷଙ୍କ ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା କବି 
ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷକର ଆଦ୍ୟ ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଛି ।” - ସର୍ଜନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? - ପୃ-୭୨ | 
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୧୫୬ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମ୍ମାନ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ˆ ଆଧୁନିକ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବିନ୍ଧାଣି ମହାଯାତ୍ରାର କବି ଅଟନ୍ତି ।୧୩” ଶଂସିତ କାବ୍ୟର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନର ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସା କରି ସେ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି - 'ମହାଶୋକ ବୈରାଗ୍ୟାନ୍ତ ମହାଯାତ୍ରା ଉପାଖ୍ୟାନ 
ପରି ଉଦାର ବା ଗମ୍ଭୀର କଥା ଆଉ କଂଣ ଅଛି ? କବି ରାଧାନାଥ ଶୁଭକ୍ଷଣରେ 
ଏହି ମହାବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରି ନିଜ କବି-ଜୀବନକୁ ଧନ୍ଯ ଓ ସାର୍ଥକ କରିଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଆଶା ଓ ଗୌରବକୁ ଶତଗୁଣିତ 
କରିଦେଇଅଛନ୍ତି ।୧୪।”” ଏସବୁ ସତ୍ତେ ‘ମହାଯାତ୍ରା'ର ତୁଟି ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଦର୍ଶାଇ ସ୍ଵୀୟ ସମାଲୋଚନାର ନୈଷ୍ଠିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି - “ଏ ସନମ୍ବନ୍ଧରେ 
ମୋହର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହି ଯେ 'ମହାଯାତ୍ରା'ର କବି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଷୟରେ ସର୍ବତ୍ର ଯେଉଁ 
ଶକ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କୌଶଳ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, ତାହା ଅସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅତୁଲ୍ୟ ବୋଇଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ, କିଳୁ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କତିପୟ ଅଂଶ ସରସତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମହାକାବ୍ୟର ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଅଥବା ବର୍ମାନ 
ଯୁଗର ଜ୍ଞାନୋନ୍ସଳ ବିଶ୍ଵାସର ବିରୋଧୀ ।୧୫ା”” ଏଠାରେ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାର 
ଆଉ ଏକ ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! “ ସର୍ଜନାମ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ . 
କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ନ କରି ବିନମ୍ର ସୌଜନ୍ୟ ସହ ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ଦୋଷ- 
ଦୁର୍ବଳତା, ସର୍ବୋପରି ସାର୍ଥକତା ଦର୍ଶାଇ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ପରବର୍ତୀ ସାଧନାର ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବ ।୧୬। 

ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନାର ଗତିଧାରାକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । “ଉଭୟ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ! 
କିନ୍ତୁ ରାଧାନାଥ ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତି ଶୋଭାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ନାରୀ ରୂପେ ଦେଖନ୍ତି, 
ମଧୁବାବୁ ତାହାକୁ ଚିରକୁମାରୀ ରୂପରେ ଦେଖନ୍ତି । ଉଭୟ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ 
ତଦନୁରୂପ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାଧାନାଥବାବୁଙ୍କ ଭାରତୀ ଗୃହିଣୀ, ଦୋଷଗୁଣ, 
ରୂଢ଼ତା -କୋମଳତା ସଙ୍ଗରେ ଘେନି ଘରକରଣା କରନ୍ତି ଓ କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଙ୍ଗହାସ, 
କେତେବେଳେ ପୁଣି ବିଳାପ କରନ୍ତି । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଭାରତୀ ସଙଙ୍କୁଚିତା, 
ଇଷତଵଲଜିତା ଓ ମୃଦୁଭାବସମ୍ପନ୍ନା । ସେ ସୁଖରେ ଛଷତବ ମୃଦ୍ୟୁ ହାସ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଃଖରେ 
୧୩. ମଧୁସୂଦନ ରାଓ - ମହାଯାତ୍ରା - ମୁଖବନ୍ଧ - ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନଛାବଳୀ, ( ୧୯୫୧) ପୃ-୧୬୫ | 
୧୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୬୫ । 
୧୫. ତତ୍ରୈବ) ପୃ- ୧୬୬ | 
୧୬. ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ - “ସର୍ଜନାମ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? - ପୃ-୭୭ | 
୧୭. ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ - ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ସର୍ଜନାମକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? - ପୃ - ୭୭-୭୮ | 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୫୭ 


ବିଷଣ୍ଠ ମୁଖଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵୀୟ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ।୧୭।”” ଏହି ଉଦ୍ଧତିରେ 
ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ମନୋହର ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା କାବ୍ୟିକ ରୂପକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ନନ୍ଦକିଶୋର - ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା-ସମାଲୋଚକତ୍ରୟୀ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ କରିଛନ୍ତି ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତ । 


ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପଣ୍ଡିତ କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ 

ସମାଲୋଚନାର ଧାରୀକୁ ସମଧୂବକ ଶବଳିତ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, 
ଫକୀରମୋହନ ଏପରିକି ସାରଳା ଦାସ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ _ 
ସମାଲୋଚନା ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗ୍ରାହୀତ୍ରର ମନୋଜ୍ଞ ସମନ୍ବୟ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ରାଧାନାଥୀ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ସେ କଟୁ ସମାଲୋଚକ ବୋଲି ଯାହା 
କୁହାଯାଏ, ତାହା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ନୀଳକଣ୍ଠ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

 ଚନ୍ଦ୍ରହାସେ ବାଳା ଆସିବେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ସୁନ୍ଦରୀ, 

ଯବନାନୀ କବି ନାୟିକା ନାଟିତକ ଆଚରି ।”? ।୧୮ 

“କ୍ରବିଙ୍କ କେଦାର ଗଉରୀ ଆସି ଯବନ ଦେଶ 

ନାଚିଯିବେ ତିଳେ ସ୍ଵପନେ ତବ ଅଭ୍ୟାସ ବର୍ଶୁ । 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦୁହିତା ବରିବେ ଚୋରଗଙ୍ଗ-ରାଜନ, 

କେରଳ ମହଲେ ଉକ୍ସଳ-ଭେରୀ ଶୁଭିବ ପୁଣ । 

ଘରଛାଡ଼ି କିପୀ ଯିବେ ସେ ବୀରବାଳା ନହିକା, 

ସହକାର -ଦୁମ ଗହଳେ ଭେଦି କ୍ଷୀଣ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ? 

କଉଶୁଲାଗଙ୍ଗ ଧଉଳି ଏହି ନୟନେ ନାଚେ 

କବିଙ୍କି ସୁମରି ବିରାଗେ ମୁଖ ଫେରାଅ ପଛେ ।”? ।୧୯। 

ସମୁଦ୍ର“ସଇନି ଚଳିବେ ସୁଖେ ମହେନ୍ଦ୍ର ବାଟେ, 

ସ୍ଵାଧୀନ ଯଯାତି ଟେକିବେ ଶିର ସାଗର ତଟେ । 

' କବି ରାଧାନାଥ ଆସିବେ କି ସେ ଯଯାତି ପାଶେ ? 

ରାଣୀସନେ ସେ କି ହସିବେ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ହାସେ ? ।୨୦। 


୧୮. ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ‘କୋଣାର୍କେଂ ନୀଳକଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ) ପୃ-୩୧୪ । 
୧୯. ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ‘କୋଣାର୍କେ' ନୀଳକଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ), ପୂ-୩୧୬। 
୨ ୦. ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ - ୩୧୫-୩୧୬ | 
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୧୫୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ନୀଳକଣ୍ଠ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ଥ୍ବାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ବିଜାତୀୟ 
କାବ୍ୟଉତ୍ସକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ଏପରି ଲେଖୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସମାଲୋଚକର ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭା ଓ ଉଜ୍କର୍ଷକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନ କରି 
ରହିପାରି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ” ଗ୍ରନ୍ରେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ` 
ସେ ଖୁବ ପ୍ରଶଂସା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ପବିତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିତ୍ର ଆହୁରି ରମଣୀୟ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସର୍ବଦା ପ୍ରକୃତିସୂଲଭ 
କମନୀୟତାର ଭାଷାଗତ ବିକାଶ ମାତ୍ର । ଚିଲିକାରେ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କ ରୂପ, ଚିଲିକାର 
ତୋଫାନ, 'ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ”ରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ଓ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀର ରୂପ ପ୍ରଭୁତି ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ 
ରାଧାନାଥ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ଉତ୍କଳ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ 
ସାରତମ ଉପାଦାନ । ୨୧।”? ‘କୋଣାକୈ” କାବ୍ୟରେ ନୀଳକଣ୍ଠ, କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଯେ କେବଳ ବ୍ୟଭ୍ରିଗତ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଶଂସା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଦୋଷକୁ ଦୋଷ ଓ ଗୁଣକୁ 
ଗୁଣ କହିବା ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ସୁତରାଂ ଯେଉଁ ନୀଳକଣ୍ଡ 
ପୂର୍ବୋଦ୍ଧତ କବିତାଂଶଗୁଡ଼ିକରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦୋଷ ଦେଖାଇ ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ କରିଥଲେ, 
ସେହି ନୀଳକଣ୍ଠ ପୁଣି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କାବି୍ଯକ ରସସ୍ବିଗ୍ଧତାରେ ବିଭୋର 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି - “ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀବଳରେ ଉକ୍ସଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନଦନଦୀ, ହୃଦ ନିର୍ଝର, ଟଙ୍କ, ପର୍ବତ, ଉପତ୍ଯକା, ଦହ, ପାଟ ପ୍ରଭୃତି କି ଏକ 
ଅଭୁତ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ହୃଦୟ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଅଛି ! ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର 
ବାଲୁକାମୟ ଉପକୂଳଠାରୁ କେଦାରଗୌରୀର କମନୀୟ ନିର୍ଝର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, କ୍ଷୁଦ୍ର ରତ୍ସଚିରାଠାରୁ 
ସମୁନ୍ନତ ମେଘାସନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଯେପରିକି ରାଧାନାଥ ପ୍ରତିଭାରେ ସଦ୍ୟସ୍ମାତ ହୋଇ 
କି ଏକ ନବୀନ ଶକ୍ତିମୟ ଜୀବନ୍ତ ଆଭାରେ ବିଭାସିତ ରହିଅଛନ୍ତି ।୨୨।” 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ” ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଧୟ 
ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ସମୀକ୍ଷାର ଦୁଇଟି . ମୁଗ୍ଧ ମୁକୁଳ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ପରମ୍ପରା, ପରିବେଶ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ସତ୍ୟଶାଣିତ, ଯୁକ୍ରିନିଷ୍ଠ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ତାକୁ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଓ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ”ରେ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନେକ ଆଲୋଚନା 
କରି ସମାଲୋଚନାର ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । 


୨୧. ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୫୮) - ପୃ ୨୪୨ । 
୨୨. ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୫୮), ପୂ-୨୫୦ । 
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ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୫୯ 


ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଥିଲେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ । 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ସଂତୃପ୍ତ ନ ରହି ସମାଲୋଚନାରେ ସୃଷ୍ଟିର ନୃତନ 
ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିଛି । ତାଙ୍କର ସରଳ ଓ ରସୋଛ୍ଛଳ କବିତା ପରି ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକତାର ସୌଷ୍ଠବ ବହନ କରି ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଏଭଳି ବାକ୍ୟ ସବୁ ରଚନା 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚକର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ । ସବୁଜ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି - “ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଗଳ୍ପ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକାଦି ଲେଖୁଥଲେ ହେ, ସମୂହଭାବରେ ସେମାନେ 
ଯେଉଁ କବିତା ଛାଡ଼ିଗଲେ, ତାହାହିଁ କେବଳ ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲେବୁଲ୍୍‌ର ସାର୍ଥକତା 
ଦେଇପାରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ତରୁଣ ବୟସରେ ସବୁଜ ବନ୍ଧୁଗଣ ଯେଉଁ 
କବିତାବଳୀ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଗଲେ, ସେଥ୍‌ରରେ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ସବୁଜିମା ଅଛି, ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ । ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଉଥୁୂଲା, ସବୁଜମାନଙ୍କ 
କବିତା ଯେ ସେ ସବ୍ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଧାରାର, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ କଥା । ଏହୀ ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ 
ଯେ, ସେ ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତିବେଶୀଠାରୁ ଧାରମାତ୍ର । ଏହା ମଦ୍ଷ ସତ୍ୟ ପୁଣି ଯେ ସେହି 
ଅପରିପକ୍ସ ତରୁଣଦଳର ଉତ୍ସାହ ଓ କଳ୍ପନାରେ କୌଣସି ହେଲେ ଯୋଜନା ନ ଥୁଲା । 
ସତ୍ୟ ପୁଣି ଯେ, ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ଆଙ୍ଗିକରେ ପୂର୍ଣ୍ତତାର ଅଭାବ ଥୁଲା । ୨୩’ 
ଉକ୍ତିଟିରେ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ରୋଶର ବିଷୋଦ୍ରଗାର ନାହିଁ, ବରଂ 
ଓଡ଼ିଶାର ତନୁ ଓ ମନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥବା ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ରସିକର 
ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ଭାବ ଓ ଭାଷାଗତ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରତି ଅଛି ଅକୃତ୍ରିମ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଅନନ୍ଯ ଅନୁରକ୍ତି । 

ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ଅଭିମନ୍ୟୁ -ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଏପରି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି ଯେ ତାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ବା ବୃନ୍ଦାବନରେ ବା ଜଗତର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସତ୍ୟ ନିଷ୍କାସନ କରି 
ନାହାନ୍ତି ସେମାନେ ଅନ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସତ୍ୟ ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି, କିନୁ ତାହା ନିଜର 
କରି ଦେଖାଇପାରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ପରର ଅଭିଜ୍ଞତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତା ସେତିକି 
ପରିମାଣରେ ନୀରସ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଅନୁଭବ୍ୟ କବି । 
ସେ ନିଜେ ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି, ନିଜେ ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କର ରାଧା ମିତ୍ର“ପୂଜା କରି ଯାଏନା, ଗାଧୋଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରେମିକ ଫାନ୍ଦରେ 
Te 
୨୩. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” - ପୂ-୩୪୯ । 
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୧୬୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପଡ଼େ । ସେ ଘରେ ବସି ପ୍ରିୟ ପାଇଁ ଫୁଲ ଗୁଲ୍ଲେନା ବା କନ୍ଧଳରେ ଚିତ୍ର କରି ଚୁମ୍ଭେନା, 
ସେ ଭାତ ରାନ୍ଧୁ ରାନ୍ଧୁ ଆସନ୍ନ ଅଭିସାର ଭୟରେ କମ୍ପିଉଠେ । ଏ ରାଧା ଜୀବନ୍ତ 
ରାଧା । ଏହା ବୃନ୍ଦାବନରେ, ଉତ୍କଳରେ ଓ ଜଗତର ସବୁ ଦେଶରେ ସତ୍ଯ । × × 
× କାଳିଦାସ ଯକ୍ଷ ମୁଖରେ ଯାହା କୁହାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସବୁ ପ୍ରଣୟୀର ଅଭିଜ୍ଞତା, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଆଘରର କିଶୋରୀ ବଧୂ ମୁଖରେ ଯାହା କୁହାଇଛନ୍ତି ତାହା ଜଗତର 
ସବୁ ଦେଶରେ ନାରୀ-ଜୀବନର ଇତିହାସ । ୨୪୮”? ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ “ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି” କିମ୍ଭା ରସକଲ୍ଲୋଳ' ବିରୋଧରେ ଏକ ଅସୃୟାମୂଳକ ଆକ୍ଷେପ ବା 
ଅଭିଯୋଗ ନୁହେଁ, ବରଂ ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ 
ନିଷ୍କପଟ ଅନୁଶୀଳନୀର ନିଚ୍ଛକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବେଦନାବିଦ୍ଧ ଅନୁଭୂତି 
: ରସାଣିତ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମୀକ୍ଷା । 


ଡଃ ମାନସିଂହଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” (ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ), “କବି ଓ କବିତା” ଓ “ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ?” ଗ୍ରନ୍ଭରୁ 
ସମାଲୋଚନାର ବହୁ ବକ୍ତବ୍ଯ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ ହସ୍ତାକ୍ଷର । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ସମାଲୋଚନା ନ କହି ବରଂ ଏକ ସାର୍ଥକ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ମୌଳିକ ରଚନା ବୋଲି 
କହିହେବ । “ସୂର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତ ସୌରଜଗତକୁ ନିଜ ଆଲୋକରେ ଉଦ୍ଦଭାସିତ କଲେ 
ହେଁ ତାହାର କିରଣ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତିକର ନୁହେଁ । ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
କେବଳ ଏହି ପୃଥବୀଟିକୁ ଆଲୋକିତ କରେ, ସେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଦରର ସାମଗ୍ରୀ । 
ରାଧାନାଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରି ବିଶ୍ଵକବି ହୋଇ ପୃଥିବୀ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ସତ, 
କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରପରି ସେ ଆମର ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ଧବ ଉତ୍କଳ ଦେଶକୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ମଧୁର 
ଜ୍ୟୋତ୍ପାରେ ଆହ୍ଲାଦିତ କରି ଆସୁଛନ୍ତି ।୨୫ ।” 

ମାନସିଂହଙ୍କ ପରେ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ବାଟ 
ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାମସମୟିକ 
ଓ ପରବର୍ତୀ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଆମେ ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ଭେଟିବା । ତେବେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ପ୍ରାୟ 
ମୌଳିଳ . ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ସମୀକ୍ଷା ସରଣୀ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ରହିତ ଅନୁଦାରତା ଓ ପଶ୍ଡିତମ୍ମନ୍ୟ ଆତ୍ମମ୍ଭରିତା ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାର ବାଧକ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା 


୨୪. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ‘କବି ଓ କବିତା”, ପୃ-୩୧ ! 
୨୫. ଡକୁର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - କବି ଓ କବିତା”, ପୃ-୫୧ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୬୧ 


କବି ରାଧାନାଥ ଓ ତାଙ୍କର ସାମସମୟିକ କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବାଟଦେଇ ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ନୀଳକଣ୍ଟ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, କବି ଓ କଥାକାର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମେତ ସାମ୍ପୃତିକ 
କବି ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, କବି ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ହରପ୍ରସାଦ ଦାଶ ଓ କବି ରବି 
ସିଂହ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଧାରାଟି ପ୍ରବାହିତ । 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ : କବି ସମାଲୋଚକ 
ସାହିତ୍ୟିକ କଳାକୃତିର ଉକ୍କର୍ଷ ଓ ଉଚ୍ଚତା ସବୁବେଳେ ଶିଳ୍ପୀର ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ 
ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କବି, କଳାକାର, ଗାଳିକ ବା ଶିଳ୍ପୀ ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିର 
ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ସ୍ଵୀୟ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ବିଚାରବୋଧର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଅନୁଶୀଳନ, 
ତର୍ଜମା, ବୀକ୍ଷା ଓ ନିରୀକ୍ଷା ନ ଥୁଲେ ଶିଳ୍ପୀର ଶିଳ୍ପକଳା ସାର୍ଥକ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ସମାଲୋଚନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିରୁଚିକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବିଶାଳ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପୀ 
ଯେଉଁଠି ନିଜେ ସମାଲୋଚକ, ସେଠି ଶିଳ୍ପ ସାଧନା ଅବଶ୍ୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଏମିତି କେତେକ ସମର୍ଥ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କୁ ଭେଟ, ଯେଉଁମାନେ 
ସୃଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ଯିକ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିସମ୍ପଚନ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲଡ଼୍‌, କଲେରିଜ୍‌, 
ୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥ ଏବଂ ଟି.ଏସ.ଏଲିଅଟ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ୟିକ । ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଚତର ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ରଷ୍ଟାର ରାଜମୁକୁଟ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ସେଇ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ୟ । କାରଣ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ହେବା ସାଙ୍ଗକୁ ଗଳ୍ପକଳାର ଜଣେ କୁଶଳୀ ବିନ୍ଧାଣି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାର ଦିଗନ୍ତକୁ ନୂତନ 
ରାଗ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗିନ କରିପାରିଛି ।୨୬। 
9୬D, Dr. K. C. Misra — “Rautray like his English counterparts combines in 
himself the poet and the critic like the major British Poets like Mathew 
Arnold, Coleridge, Wordsworth and T. S. Eliot, who were also the major 
critics of their times. But Rautray has an additional quality and talent — the 


talent of being a superb story teller and master of a brilliant prose style 
which is so fresh and elegant and modern in the true sense of the term.” 


in ‘Sachi Rautray — The Poet’ — Page-20. 
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୧୬୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ନୃତନ 
ସରଣୀ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଆଧୁନିକ କବିତା ବିପକ୍ଷରେ ହେଉଥିବା 
ବିଷୋଦ୍ରଗାର ବିରୋଧରେ ତାଙ୍କ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା ଏକ 
ନୂତନ ଆଶ୍ଵାସନା ଆଣିଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ¡ ପଥୁକୃତ୍‌ ଉଦ୍ୟମ ଓ ତହିଁରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 


କବିତାର ସଂଜ୍ଞା 

କବିତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ହୋଇଛି ଦିଗବାରେଣୀ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋରର 
କାଳରେ ( ୧୯୪୭) ରଚିତ ତାଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ 'ପାଣ୍ଡଲିପି'ର ମୁଖବନ୍ଧ ଭାବେ 
ସଂଯୋଜିତ ‘ନାନ୍ଦୀମୁଖ” ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ ନୃତନ 
ପ୍ରସ୍ଥ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । କବିତା କଂଣ ଓ ଏହାର ଅଙ୍ଗ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ରସ ସମ୍ପଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହା ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ । 


କଳାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | ତା’ ପୁଣି 
ଯଦି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ଆହୁରି ଗୁରୁତର । ତଥାପି କବିତା ଭଳି 
ଏକ ସୁକୁମାର କଳାର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ପାଇଁ ଅତୀତରେ ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସିଟି ସଂଜ୍ଞା କବିତାର ସମଗ୍ର ପରିଚୟ 
ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଠିକ୍‌ ହୁଏତ ହୋଇପାରନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ କିମ୍ବା ସର୍ବଶେଷ (mate) ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କାବ୍ୟମାନସ ଅଜସ୍ର କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ପାଇଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ଯଟିଏ ଖୋଜି ପାଇ ପାରି ନାହିଁ । କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ 
ସେ କହନ୍ତି - “କବିତାର ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଯେ କବିତା ଏଥିରେ ଲେଖକର କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ନାଇଁ । ଯାହା ସମସ୍ତ ବହିଭରା କବିତା ଭିତରେ କୁହାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ ତା’ 
ଯେ ଛୋଟ ଭୂମିକା ବା ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ କହିହେବ ଏ ଧାରଣା ମୋର ଆଦୌ 
ନାଇଁ ।୨୭।”” ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ଯବର୍ଣ୍ଣ କବିତାର' କଳେବରରେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି, 
ସୁତରାଂ ଏହା ମଣିଷ ପାଇଁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟିକ କଳା । କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 
ଏହି କବିତା କଂଣ ଓ କାହାକୁ କହନ୍ତି ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିୟାମକ ଭାବରେ କିଛି 
କୁହାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଶିକ୍ଷି ସମାଲୋଚକ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମସ୍ତେ ଏକଥା 


୨୭. ନାନ୍ଦୀମୁଖ - ' ପାଣ୍ଡୁଲିପି” - ପୃ- ୧ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୬୩ 


ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ସୁତରାଂ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଉପରୋକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ଯ ବଡ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । 


କବିତାର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ 

କବିତା, ରସିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବନିତା ନିଶ୍ଚୟ । ସେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ‘କବିତା ବନିତା 
କବି ତା ପିତା” ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଭଞ୍ଜଙ୍କର 'ପଦ ସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବଂ 
ହୋଇପାରେ, କିନୁ ତାର ‘କଥା ଅଭିନବ ବଧୂରିବ” ନ ହେଲେ ନ ହୁଏ । ସେ ଯେଉଁ 
କଥା କହିବ ତାହା ନବବଧୂର କୋମଳ କଣ୍ଠସ୍ଵର ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଆବୁ ଓ କଠିନ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ ଭିତରେ କାବ୍ୟମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆତ୍ମଗୋପନ କଲେ, ରସସମ୍ପଦ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର 
ହେଉନା କାହିଁକି ତାହା ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁପାରେ ନାହିଁ । ଅତଏବ କବିତାର ଭାଷା କଥୁତ 
ଭାଷା ଅଥବା ମୌଖୁକ ହେବା ଉଚିତ । ଏହାହିଁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କୃତିତ୍ନ (ଥ୯€vement) | ସେ କହନ୍ତି - “““ମୌଖୁକ ରୀତି' ସଙ୍ଗେ 
‘କାବ୍ୟରୀତି'ର ଯଥାସମ୍ଭବ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବା ଲାଗି. ମୁଁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି ।୨ ୮’ 
ପୁନଶ୍ଚ ଏ ବାକ୍ରରୀତି ଓ କାବ୍ୟଯରୀତିର ସୁସମନ୍ମଵୟ ହୋଇଥାଏ ପୟାର ଓ ପୟାର 
ଜାତୀୟ ଛନ୍ଦରେ | “କାରଣ ଏପରି କୌଣସି ରସ ବା ବିଷୟ ନାହିଁ, ଯାହା ପୟାର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।୨୯।” “ଗୁରୁ, ଲଘୁ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଚିନ୍ତାଶୀଳତା 
ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଭାବର ଏକଇ କବିତାରେ ପାଖାପାଖୁ ଯୋଜନା ଓ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଏ ଛନ୍ଦ ଭିତରେ ପ୍ରଚୁର ଅବକାଶ ରହିଛି । ଆଉ ଏକ ସାଧୁ ସଂସ୍କୃତ ଶହ 
ପାଖେ ଏକ ମୌଖ୍ଵକ କିମ୍ଭା ଲୌକିକ ଶବ୍ଦକୁ ଅକ୍େଶରେ ଏଥ୍‌ରେ ବସେଇ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ।୩୦।”? 

କବିତା ରଚନା ପାଇଁ ପୟାର ବ୍ୟବହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାର ଭାବ 
ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏହା ଖୁବ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଗର୍ଭିତ କରିପାରେ । କାରଣ ଏହାର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍କୋଚନ-ସମ୍ପସାରଣଶୀଳତା” (Wonderful elasticity) ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆରେ କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ଛନ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଶସ୍ତ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ଭାବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଆଉ 
ସବୁ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ଓଜନ ବହନ କରି ଛନ୍ଦ ବଜାୟ ରଖୁ ଚାଲିବା ଦିଗରେ ପୟାର 
ଓ ପୟାର ଜାତୀୟ ଛନ୍ଦର କ୍ଷମତା ଅସାଧାରଣ ।୩୧॥” 
୨୮. ନାହିମୁଖ - ‘ପାଶୁଲିପି' - ପୃ- ୧ । 
୨୯. ତତ୍ରୈବ - 'ପାଣୁଲିପି? - ପୃ ୯ । 
୩୦. ତତ୍ରୈବ - ପୃ- ୯ । 
୩୧. ତତ୍ରୈବ - 'ପାଶୁଲିପି' - ପୃ ୯ ! 
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୧୬୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ବାକ୍ରରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟଯରୀତିର ସମନ୍ମୟ ଘଟାଇବାରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନ୍ତରାୟ ରହିଛି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସେ ଅନ୍ତରାୟଗୁଡ଼ିକ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙଝ୍ଂ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆକ୍ଷେପ ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ଣୀ 
ଉପରେ । ““ମୌଖୁକ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ ପତ୍ର ଦବା ଆଗରୁ ଆମକୁ 
ଆଖ୍ଦେଖା ଛନ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା କାନରେ ଶୁଣା ଛନ୍ଦ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମାନିନେଇ 
ସେ - ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସତର୍କ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଇ ସବୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କଥାଭାଷା ଭିତରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଲୁଚି ରହିଛନ୍ତି, ଯାହା ଆଖୁକି ଦିଶନ୍ତି ନାଇଁ ଅଥଚ ଛନ୍ଦପତନ 
ଘଟାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଅନ୍ତ ନାଇଁ ।୩୨।”” ତେଣୁ ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର 
କରି ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ କବିତା, ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ସେ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ “ସନ୍ଧ୍ୟା। ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ତେ ସେ ଅନେକତ୍ର “ସଞ୍ଜଂ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ଫଳରେ କବିତାର ଅଙ୍ଗଶ୍ରୀ ବୃଦି ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ସମାଜପ୍ରତି 
ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇପାରିଛି । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଆକ୍ଷେପ ଯୁଗ୍ନମେଳଂ ବା ‘ଉପଧାଂ ଉପରେ । 
“ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ୟରେ ମେଳ” ବା ପଦ ପଡ଼ିବା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବିଧୂ ରହିଛି ତାହା 
କବିତାରେ କଥୁତରୀତି ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟରୀତିର ସମନ୍ଧୟ ଘଟାଇବା ପଥରେ ପ୍ରଧାନ 
ଅନ୍ତରାୟ ।୩୩? ପଦମେଳ ବା ଉପଧୀ ଯଦି କବିତାର ନିଧୀର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ (target) 
ହୁଏ, ତେବେ କବିତାର ସୁକୁମାର ରସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାବ ସ୍ମିଗ୍ଧତାରେ ଆଘାତ 
ଆସେ । କବିତା କାଳେ କାଳେ ମନକୁ, ପ୍ରାଣକ୍ର, .ହୃଦୟାବେଗକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଓ 
ସେଥ୍‌ରେ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଚମକ ଜଗାଇବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପଧା ମିଳନ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ | ““ଉପଧାର ଅଯଥା କଟକଣା ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଭିତରେ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶର ଗତି ଯେ ମନ୍ୂର ଆଉ ବ୍ୟାହତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ଏକଥା ବୁଝାଇ କହିବା 
ଦରକାର ନାଇଁ ।୩୪।”? କବିତାର ଭାଷାକୁ ମୌଖ୍କ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ କରିବା 
ଯଦି ଏ ଯୁଗର ପ୍ରଧାନ ଷ୍ଷେୟ ବୋଲି ଧରାଯାଏ, ତା'ହେଲେ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ସାଧୁ ତତ୍ଵସମ ଶବ୍ଦ ତଥା ଆଭିଧାନିକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଯଥାସମ୍ଭବ ବର୍ଜନ କରିବା 
ଉଚିତ । ଜି.ଏମ୍‌. ହପ୍କିନସ୍‌ କବିତାରେ ମୌଖୁକ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଶକ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ‘Sprung Rhythm’ର ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଅନୁବର୍ଭନ 
କରିଥୁଲେ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ଓ ତେଣୁ ତାହା 
୩୨. ନାନ୍ଦୀମୁଖ - “ପାଣ୍ଡୁଲିପି -ପୃ- ନ | 
୩୩. “ନାନ୍ଦୀମୁଖ” -ପାଶ୍ଡୁଲିପି- ପୂ- | 
୩୪. ତତ୍ୈବ - ପାଣୁଲିପି - ପୂ- | 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୬୫ 


ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅଡ଼େନ୍ନ, ସ୍ପେଣ୍ଡର, ଡେଲୁଇସ୍‌ ଓ ଏଲିଅଟଙ୍କ ରଚନାରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ତା”ର ପ୍ରଭାବକୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରୁ ନିର୍ବାସିତ କରିଦେଲେ 
ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ କମିଯିବ । ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଯୁଗ୍ଧମେଳ ଶହ 
ସଂଖ୍ଯା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯିବ । ˆ ତା'ପରେ ବି ଯଦି ଉପଧାର କଡ଼ା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମାନି 
କବିତାକୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ କସରତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ତେବେ କବିତାର 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହବଇ ହବ ।୩୫॥।” ତା” ଛଡ଼ା ଉପଧାମିଳନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ନିଜସ୍ଵ ରୁଚି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଉପଧା ମିଳନ ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ରତା ଓ ଉତ୍ସୁକତା ଅଯୌକ୍ତିକ । 
ଉପଧାର ଅସାରତା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କହନ୍ତି - “ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପଧାର ପଟଭୂମି ନାଇଁ କି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରଞ୍ଚରାରେ ୟାର 
କୌଣସି ସମର୍ଥନ ନାଇଁ । କି ସଂସ୍କୃତ କି ଓଡ଼ିଆ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣରେ 
ଉପଧାର କୌଣସି ପରିଚୟ ମିଳେ ନାଇଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ୟାର ଚଳଣି ଖୁବ ବେଶି ହେଲେ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ତଳର କଥା | ତେଣୁ ଏଭଳି ଅର୍ବାଚୀନ, ବ୍ୟାକରଣ ଅସିଦ୍ଧ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଓ ଧଵନିବିଜ୍ଞାନବିରୁଦ୍ଧ ନିୟମକୁ କବିତାର ସାଧାରଣ ନିୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ ଗୋଟା 
ମହାଭାରତ ଅଶୁଦ୍ଧ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଭାବିବାର କୌଣସି ହେତୁ ନାଇଁ ।୩୬। 


କବିତାରେ ଦ୍ଵିମାତ୍ରିକ ମେଳ ଅପେକ୍ଷା ଏଏକମାତ୍ରିକ ମେଳ” କୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦ୍ବିମାତ୍ରିକ ମେଳର କୌଣସି 
ସମର୍ଥନ ନାହିଁ । ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ-କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏକମାତ୍ରିକ ମେଳ ହିଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଅବଶ୍ୟ କବିତାରେ ଶ୍ରତିମଧୁରତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି 
ଦ୍ଧିମାତ୍ରିକ ମେଳର ପ୍ରବର୍ଭନ କେଉଠି କେଉଁଠି ଅବଶ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ 
ଏକମାତ୍ରିକ ମେଳରେ କବିତା ରଚନା କରିବାକୁ ସେ ଦୃଢ଼ ଯୂକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । 
“ଆମ ଭାଷାରେ ଅଧୁକାଂଶ ଶବ୍ଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ମାତ୍ରାଯୁକ୍ତ ହସଂତ ଶବ୍ଦ ଖୁବ ବିରଳ । 
ତେଣୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଯୁଗ୍ନମେଳ କିପରି ପ୍ରଶ୍ରୟ ପାଇଲା ଆଉ କାହିଁକି ବା ପାଇଲା 
ପୁଣି କାହିଁକି ବା ୟା ଚଳିବ, ୟା'ର କୌଣସି ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ କାରଣ ଖୋଜି ପାଇବା 
କଷ୍ଟ ।୩୭।”” ତେବେ ଯେଉଁଠି ଦ୍ଵିମାତ୍ରିକ ମେଳରେ କବିତାର ବାହ୍ଯସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଭାବଧର୍ମ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଲା, ସେଠି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ 
ଦ୍ବିମାତ୍ରିକ ମେଳକୁ ବିରୋଧ କରା ନ ଯିବା ଉଚିତ । ଯେଉଁଠି ନ ହୋଇ ପାରିଲା, ସେଠି 
ମେଳର ଖାତିରରେ କବିତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମକୁ ନଷ୍ଟ କରିବା ଅଯୌକ୍ତିକ: ଯେହେତୁ କବିର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭଲ କବିତା ଲେଖୁବା, ଭଲ ମେଳ ଦେବା କିମ୍ବା ଭଲ ପଦ ପକାଇବା ନୁହେଁ । 


୩୫. 'ନାନ୍ଦୀମୁଖ” - ପାଣୁଲିପି - ପୃ - / | 
୩୬. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “କବିତା - ୧୯୬୨୬, ପୃ-୧୧୫। 
୩୭. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ପାଶୁଲିପି, ‘ନାନ୍ଦୀମୁଖ' - ପୃ-/ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୬୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରୀଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯ 

ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଦୁସ୍ତର ବ୍ଯବଧାନକୁ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ ଦୁଇ ସହୋଦର ମାତ୍ର । 
ପଦ୍ୟ ବା କବିତା ଗଦ୍ୟମୂଳକ ହେବାରେ ବାଧା ନାହିଁ ବରଂ ତାହା ଲାଭପ୍ରଦ । କବିତା 
ଗଦ୍ୟମୟୀ ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ଆମ ଜୀବନର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୁଏ ! “ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ 
କିଛି ପରସ୍ତରର ଶତ୍ରୁ ନୁହନ୍ତି × × × ଯେତେଦିନଯାଏ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ପରସ୍ତରର 
ପାଖାପାଖୁ ରହିବାପାଇଁ କବିତାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ ହୋଇଛି ସେତେଦିନଯାଏ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଅନ୍ଦିକନ୍ଦିରେ କବିତାର ଯାତାୟାତ ବନ୍ଦ !” ୩୮। ଏହାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି 
ସେ ବୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୁ', ‘ସାରଳା ମହାଭାରତ” ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ପ୍ରଣୀତ 
‘ଚତୁରବିନୋଦ”ର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 


ଝଙ୍କାର ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ୧ମ ବର୍ଷ ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ୨ୟବର୍ଷ ୭ମ ସଂଖ୍ୟା! 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ପରେ “କବିତା ୧୯୬୨”୬ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ 
ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସର୍ଜନାମ୍ମକ 
ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଲିପି । ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ 
ଓ ବିଜ୍ଞାନସସ୍ମତ (enti ୯) ଆଲୋଚନା ଭାବରେ ଏହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ଗୃହୀତ । କଥୃତ ଭାଷାରେ କବିତା ରଚନା କରିବାର ବୈପ୍ଳବିକ ଆହ୍ଵାନ 
ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ବ୍ୟବଧାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ 
ଉଦ୍ଦାଇ ଓ ଗମ୍ଭୀର ବୋଲି ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 


କବିତାର ଭାଷା 

କବିତା, ପାଠକର ପ୍ରିୟ ଓ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବାପାଇଁ ତାର ଭାଷା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ କବିତା ଯେତେ ମଧୁର ଭାବରେ କହେ ସେ ସେତିକି 
ପ୍ରିୟତମ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିତା” ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ହରାଇବାର କାରଣସ୍ଵରୂପ ତାର ଭାଷାକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସରଳତା ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ମିଳେ । “କବିତାର 
ଭାଷା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କିଥ୍ୃତ ଭାଷା ତ ଦୂରର କଥା, ସାଧାରଣ ବୋଧରଗମ୍ଯ 
ଭାଷାଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଦୂରରେ ଥୁଲା । ଯମକ ଅଳଙ୍କାରର ଭାରି ଦାମିକା ଗହଣା ପିଛି 
ନାନା ଗତିଚିତ୍ର ତଥା ଚିତ୍ରବନ୍ଧର ସୂଳଓଢ଼ଣା ତଳେ ଓଡ଼ିଶାର କବିତାସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ ଏପରି 
ଏକ ରୂପରେ ବିରାଜିତ ଥୁଲେ ଯେ ସେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ସାଜସଜାର ଆଡ଼ମ୍ବର ତଳୁ 


୩୮. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ପାଣୁଲିପି, ‘ନାନ୍ଦୀମୁଖ” - ପୂ“ | 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୬୭ 


ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଚେହେରା କ”ଣ ତାହା ବୁଝିବାକୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ତ ଦୂରର କଥା 
ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ ସମାଜ ଓ ଚିହୁରା ଗ୍ରାହକଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯ ଅସମର୍ଥ ହେଉଥୂଲେ | 
× × × ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଭାଷା ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ହୁଏତ ଏତେଦୂର ବ୍ୟବଧାନ ଗଢ଼ି ଉଠି ନ ଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା ଥୁଲା କିତାବ ଦୋରସ୍ତ ନିତାନ୍ତ କଠିନ ଆଭିଧାନିକ ଏବଂ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ 
ଶୃଙ୍ଖଳାମଶ୍ଡିତ ପୁଣି ସଂସ୍କତବହୁଳ । ୩୯ ।” ” କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲେଖକ ପାଠକ ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ଯତାର 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଆହୁରି ଅପରିଚିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । “ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ସାହିତ୍ୟ ଆମ 
ଜୀବନର ବହିର୍ଦ୍ଧାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସି ସେଠାରେ ତାର ଆବେଦନ ପେଶ୍‌ କରି ଫେରିଯାଉଛି । 
ୟାର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ଭାଷା । ବାକ୍ରରୀତି ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟିକ 
ରୀତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମନ୍ମୟ ନ ଘଟିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଆମ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃପୁରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିପାରିବ ନାହିଁ ।୪୦॥” 

ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି, ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବଡ଼ ସତର୍କତାର 
ସହିତ ତାକୁ ‘ନୂତନ କବିତା? ଭାବରେ ଅଭିହିର୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନୂତନ କବିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ତର୍କ ବିତର୍କ ହୋଇଛି । ଏହାର ଅବୋଧ୍ଯତା, ରସ ସମ୍ପଦ ଓ 
ଭାବସମ୍ପଦକୁ ନେଇ ବହୁ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । “ନୂତନ କବିତାର ଏକ 
ପୁରୋଧା ସ୍ଵୟଂ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ !୪୧।”” ନୂତନ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନେହୁଏ । “ଆଧୁନିକ କବିତା ଅନେକ ବିଷୟ ହରାଇଛି । ଯତି ଯମକର ଯାଦୁକରୀ 
ପ୍ରଲୋଭନ, ଛଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଥିର ନୀଳ ସୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ମୃଦୁମନ୍ଦିର 
ଭାବତରଙ୍ଗ କିଛି ଆଉ ତାର ନାଇଁ । ତଥାପି ଏହା ବଞ୍ଚ ରହିପାରିଚି ନିଜର ଅସମ୍ଭବ 
ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଯୋଗୁଁ; କିପରି ଓ କାହିଁକି ତାହାହିଁ ଅଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ।୪୨।? 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ “କବିତା ୧୯୬୨୬ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଲୋଚନା କରି ସେ ଯେଉଁ ମହର୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥତଃ ଅନୁଧ୍ଯାନର ବିଷୟ । 


୩୯. ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘କବିତା - ୧୯୬୨୬ ପୃ-୧୦୯। 
୪୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୧୨ | 

୪୧. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ‘କବି ଓ କବିତା' - ପୃ-୧୪୨ | 
୪୨. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - କବିତା - ୧୯୬୨, ପୃ-୧୧୯। 
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୧. କବିତାରେ ପ୍ରଗତି କହିଲେ କେବଳ ବୁର୍ଜୋୟାକୁ ଗାଳି ଦେବା ନୁହେଁ । 
(ପୂ-୧୨୭) 
୨. ଆଧୁନିକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଆଧୁନିକତର, ବର୍ଭମାନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭବିଷ୍ଯମାନ । ପଛକୁ 
ଫେରିଯିବାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନୁହେଁ; ଲକ୍ଷ୍ଯ ଉତ୍ତରଣ । 
(ପୃ- ୧୩୧) 
୩. ଆଜିର କବିତା ଆଉ ଜୀବନର ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ନେଇ ପଡ଼ିରହି ନାଇଁ । ସମଗ୍ର 
ଜୀବନର ସହସ୍ର ଦଳ ପଦ୍ମ ହିଁ ତାର ଆଧାର × × × ସମଗ୍ର ଜୀବନ-ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ମଣିଷକୁ ନେଇ ଆଜି କବିତାର କାରବାର । 
(ପୃ-୧୨ ୯-୧୩୦) 
୪. ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ଇ ନୃତନ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
(ପୂ-୧୬୬) 
୫. ନୂତନ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଭାଷାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ କରି ଭାଷାର ସବୁପ୍ରକାର 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଦୂର କରିବା ଏବଂ ତାକୁ କଥୂତ ଭାଷାର ନିକଟତମ କରିବା । ଏହି 
ସଂସ୍କାର ସାଧନର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ହେଉଛି ଭାଷାରୁ ଉପଧା ଆଦିର ବହିଷ୍ଷରଣ 
ଏବଂ ବନ୍ଧା ରାଗରାଗିଣୀ ରୂପକ କଡ଼ା ବନ୍ଧନମାନଙ୍କର ଉନ୍ମୋଚନ । ଭାଷାକୁ 
ମୁକ୍ତ ଓ ସାବଲୀଳ ଗତିରେ ଚାଲିବାକୁ ଦେବା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
(ପୂ-୨୬୩) 
୬. ନୃତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ମୀଳତା ସର୍ବାଦୌ ପରିତ୍ଯାଜ୍ଯ । 
(q-୨୬୬) 
ଆଧୁନିକ ବନାନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଅନୁସ୍ଵାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
କହନ୍ତି ଯେ ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ପଦାନ୍ତ ମ ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ 
ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା ବିଧୁ ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକରଣକାରମାନେ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅନୁନାସିକ ଧ୍ଵନି ଙ୍‌, ଞ, ଣ୍‌, ନୃ ମ୍‌ ର ଉଚ୍ଚାରଣ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଥିଲା ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ ଶତକ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଅନୁନାସିକ ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ଉଚ୍ଚାରଣ ଭେଦ ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇ ଆସିଲା । ଡ୍‌ ଏବଂ ଞ ର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ପୂରାପୂରି ଲୋପ ପାଇଗଲା ଏବଂ ଣ୍‌, ନ୍‌, ମ୍‌ ସଂବୃତ ଅକ୍ଷରର. ଶେଷରେ ଥାଇ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲାବେଳେ ( ଅର୍ଥାତ କୌଣସି ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ପୂର୍ବରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲାବେଳେ ) 
ଉଣାଅଧ୍ବକେ ଅନୁସ୍ବାର ପରି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ।୪୩।”” ଯଥା - ଅଙ୍କ = ଅଂକ, 
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କାଞ୍ଚନ = କାଂଚନ, କଣ୍ଠ = କଂ୦, ଦଣ୍ଡ = ଦଂଡ, ମନ୍ଦ = ମଂଦ, କମ = କଂପ, 
ଶଙ୍ଗ = ଶଂଖ, ସଞ୍ଚାର = ସଂଚାର | 

ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା “ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଯେହେତୁ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ସହିତ ସମ୍ଚନ୍ଧିତ, ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା 
ତେଣୁ ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଯେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁସ୍ବାର ନ ଲେଖୁ କେତେକ 
ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ଲେଖନ୍ତି । ତାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁ 
ଧ୍ଵନି ନାଇଁ, ସେଇ ଧ୍ଵନିପାଇଁ ସଂସ୍କୃତର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣରେ ଲିପି ପ୍ରଚଳନ ରହିଯାଇଚି । 
କାରଣ ସଂସ୍କୃତର ଆକର୍ଷଣ ଏକାଦିନକେ କଟାଇଦେବା ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ହେବ ନାଇଁ, ତେଣୁ ନାନା ଅପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଚି । ସେ 
ଯାହାହେଉ, ଅନୁସ୍ବାର ଦେଇ ଲେଖୁବା ଯେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଏଥିରେ 
କାହାର ଦ୍ବିମତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେ ।୪୪୮ 


ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵିତ୍ଵ ହେବ ନାଇଁ । ରେଫ୍ବ ବ୍ୟବହାର ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 

ଦ୍ଵିତ୍ସ ନ ହେବା ଏବଂ ତା'ର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ତଥା ପ୍ରସାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ 

ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରା । ସେ ପାଣିନିଙ୍କ ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି - 
' 'ଅଚୋରାହାଭ୍ୟାଂ ଦ୍ବେ।? 

ପାଣିନି (୮/୪/୪୬) 


ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଥଲେ ତାହା ବିକଳ୍ପରେ ଦ୍ଵିତ୍ଵ ହୁଏ । ଯଥା - କାର୍ଯ 
= କାର୍ଯ୍ୟ ସୂର୍ଯ = ସୂର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମ = ଧର, ପୂର୍ଣ = ପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ଧ ଅସଂସ୍କୃତ ଅର୍ଥାତ 
ତଦ୍ଵଭବ, ଦେଶଜ ଓ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦରେ ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଧିତ୍ଧ ହେବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ମତପୋଷଣ କରି କହନ୍ତି - “ସଂସ୍କୃତ ଓ ତତ୍ଵସମ 
ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ବିକଳ୍ପରେ ଦ୍ଵିତ୍ଵ ହେବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଧ ଥବା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵିତ୍ସ କରିବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା ନାଇ ବ୍ଯାକରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ।୪୫॥”? ସୁତରାଂ ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଦ୍ଧିତ୍ଵ ନ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକାରମାନେ ଉପଯୋଗ କରିବାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଏ ସାଂଗ୍ରମିକ ଆହ୍ବାନକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ବରଣ କରିନେଲାଣି । ତଥାପି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକ ବନାନ ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 


ହୋଇ ନାହିଁ । 


୪୩. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘କବିତା - ୧୯୬୨୮ - ପୃ-୨୯୩। 
୪୪. ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୯୪ । 
୪୫. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - କବିତା ୧୯୬୨୮, ପୃ- ୨୯୪ । 
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୧୭୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯୟ 


“ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ବନାମ ଆମ୍ମା” 

ଉକ୍ତ ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା ମଧ୍ୟରେ 
ବିଭେଦ ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇ ପରିଶେଷରେ ସମନ୍ସୟ ଆଣିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମାଭାବେ 
ରସକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ପୁଣି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଶିଳ୍ପରସ ଏବଂ ଏହା 
ମଣିଷ ଜୀବନରୁ ହିଁ ଉଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ମାର୍କ୍ସ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ (୮m) ଉପରେ । ୪୬ | 
ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତଵବିତ୍ଵ କ୍ରୋଚେ ସାହିତ୍ଯର ଆତ୍ମା ରସାନୁଭୂତି ଉପରେ । ୪୭ । ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷେ ଦେଖୁଲେ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସିଟି ଗୌଣ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷ ବଦଳୁଚି । ମାନବ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଧ ବଦଳୁଚି। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ 
ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯିବାରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ନାହିଁ । ଅଙ୍ଗ ତ ସ୍ଵଭାବତଃ ପରିବରଭନଶୀଳ । 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ସଂଜ୍ଞା ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ଆତ୍ମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ବର୍ଉମାନ ପାଇଁ ରସକୁ ପ୍ରାଣ ବୋଲି ଧରିନେଇ 
ସେଇଠି ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ଏହା ରୀତି, ଧୃନି, ଓଚିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଆତ୍ମାଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । ଏସବୁ ସନ୍ତବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର କଥା ଯେ ରସ ବା ଆମ୍ମା ସାହିତ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ସସ ଦାବି କରେ । ˆ ଆଙ୍ଗକର ଜୋର୍‌ରେ ଏକ୍ୟ 
ଆସିପାରେ କିନ୍ତୁ ସଜୀବତା ପୁଟେ ନାହିଁ ।୪୮। ? ପୁଣି * ଆର୍କ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାରେ କୌଣସି ଆଙ୍ଗିକ ଶେଷ କଥା ହୋଇ ନ ପାରେ । 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ଯରୁ ରସାନୁଭୂତିକୁ ଚୈତନ୍ଯର ସ୍ତରକୁ ଆଣି ଶିଳ୍ପରୂପ 
ଦେବାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ ପକ୍ଷରେ ଆଙ୍ଗିକର ସାହାଯ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ।୪୯। 
ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପାଶ୍ଵ ଭଳି ସ୍ବାହିତ୍ଯୟରେ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା ଉଭୟେ ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ନ ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ବିକଶିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ସେ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁସମନ୍ସୟ, ସରସ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମ୍ଭାବନା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


୪୬. Karl Marx — “My property is my form. It is my spiritual individuality. 
The style is the man.” in ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ଦିଗ, ପୃ- ୯ ! 

୪୭. କ୍ରୋଚେ - “It should express an impression, not express an expression.” 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦। 

୪୮. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ”, ପୃ-୧୦ । 

୪୯. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୭୧ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଯୁଗଧର୍ମ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ କଳା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପ । ଏହା ଏପରି ଏକ 
ଶିଳ୍ପ ଯେଉଁଥୁରେ ମଣିଷ ତାର ବିରାଟତ୍ଵ ଓ ତାର ସାମାଜିକ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତିକ ସତ୍ତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରେ । ସୁତରାଂ ଶିଳ୍ପ ହେଉଛି ମଣିଷ ତା ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ । 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ,  ଶିଳ ମାତେ ହିଁ Revelation - ଆବିଭୁତି, ଉଦଘାଟନ ।୫୦॥”” 
ମଣିଷ ତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ' ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ଅନେକ ଶୁଣିବାର ଅବକାଶ ପାଏ, ଅନେକ 
ଦେଖ୍ବବାର ସୁଯୋଗ ବି ଲାଭ କରେ | ସେଥୁରୁ ଅନେକ କିଛି ଉପଭୋଗ ଅଥବା 
ଉପଲବ୍ଧ ବି କରେ, ତା'ଠୁ କମ୍‌ ବିଷୟକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ ଏବଂ ଆହୁରି କମ୍‌କୁ 
ଚେତନା ସ୍ତରକୁ ନିଏ । ଯେତିକି ଚେତନା ସ୍ତରକୁ ନ ଯାଇ ବାହାରେ ରହିଯାଏ, ମଣିଷ 
ସେସବୁକୁ ଏକାବେଳକେ ଭୁଲିଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ହୁଏତ ସେସବୁ ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ରହିଥାନ୍ତି । ସମୟେ ସମୟେ ଅନ୍ୟମନସ୍କଭାବେ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ହଠାତ 
ମନେପଡ଼େ ଏଇ ଅବଚେତନ ସ୍ତରର କଥା । ଶିଳ୍ପ ଏଇ ଅବଚେତନର ଚେତନସ୍ତରକୁ 
ଆସିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାଏ । “ଶିଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ସେଥୁପାଇଁ ଯାହା ନ 
ଥିଲା ତାକୁ ଗଢ଼ିବା ନୁହେଁ ଯାହା ଅଛି ତା ଉପରୁ ଯବନିକା କାଢ଼ିନେବା ।୫୧॥ଂ 
ସମାଲୋଚକ ଏହି ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ ‘ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ଯୟୟ ଓ ଚେତନସ୍ତରକୁ ବହିଃ 
ଚୈତନ୍ୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ସାହିତ୍ୟକର  ଶ୍ରେଣୀଚରିତ୍ର 
ଅଛି କି ନାହିଁ ? ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଶିଳ୍ପୀ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ସମସ୍ତେ ସମାଜ ଭିତରେ ହିଁ 
ବାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ପୃଥ୍‌ବୀରୁ ଜଳ ନିଃଶୋଷଣ କରି ତାକୁ 
ବାଷ୍ପରେ ପରିଣତ କରି ପୁଣି ପୃଥିବୀକୁ ଫେରାଇ ଦିଅନ୍ତି, ସାହିତ୍ଯିକ ବା ଶିଳ୍ପୀ 
ସେହିପରି ସମାଜଲବ୍ଧ ଉପଲବ୍ଧକୁ ଶିନ୍ପ ରସରେ ରସାଣିତ କରି, ଜାରିତ କରି ସେହି 
ସମାଜକୁ ହିଁ ଫେରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଶିଳ୍ପ ବା ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର - ଯାହା 
ଶ୍ରେଣୀସତ୍ତାର ଖଶ୍ତିତ ରୂପ, ଛାପ ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ ନା ରହିବ ।୫୨।”” 


‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ” ପୁସ୍ତକରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ, ତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ, ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପଷକରେ ବେଶ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ପୁରାତନ ଓ ପରମ୍ପରା ସହିତ 


ଆଧୁନିକତାର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ଯତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
re 
୫୦. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ”, ପୃ-୧୨ । 

୫୧. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୨ । 

୫୨. ତତ୍ରୈବ, ପୃ ¬ ୧୩-୧୪ । 
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୧୭୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମତାମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି ବିଷୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିବା ଦୁରୂହ ନିଶ୍ଚୟ । ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସଠିକ ଓ ନିଭ୍ଦଲ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବା 
ନିହାତି ସାଧାରଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ବିବଦମାନ ଏବଂ ଶେଷହୀନ 
ତର୍କ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ‘ଆଧୁନିକତା ଏକ ସ୍ଵୟମ୍ଭୁ ବା ବସ୍ତୁ 
ନିରପେକ୍ଷ ଜିନିଷ ନୁହେଁ ।୫୩” ତାହା ଅତୀତର ଏକ କ୍ରମପରିଣତି ମାତ୍ର । ଠିକ୍‌ 
ଯେମିତି ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଉଟନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ସମ୍ଭବି ନ ଥାନ୍ତେ 
ସେହିପରି ଅତୀତ ବ୍ଯତିରେକେ ଆଧୁନିକତାର ପରିକଳ୍ଥନା ଅସମ୍ଭବ । 


ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଯନ୍ତ୍ରୀକରଣି (industrialrsation). ନଗରୀକରଣ 
(urbanisation) ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯୀକରଣ (westernisation) ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ । ସୁତରାଂ 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁକ୍ରମ ବି ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତା ହିଁ ବର୍ମାନ, ଆଉ ଏ 
ବର୍ଭମାନ ହେଉଛି “ଅତୀତ ସଙ୍ଗେ ବର୍ଉମାନର ଏକ ଚେତନଶୀଳ ଜୈବିକ ସମ୍ପର୍କ 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତବ ପ୍ରତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ୫୪ ।”” ଏବଂ “ନବୀନତା, ସଜୀବତା 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନଗୁଣ ।୫୫॥” 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ଯତା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଖୁବ୍‌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ରାଗ ଓ ରଙ୍ଗକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ ଯେତେ ତର୍କବିତର୍କ ଉଠିଥୁଲେ 
ବି ‘ଆଧୁନିକତାର ଭିଭି ଓ ଉତ୍ସ ଯେ ମାନବବାଦ - ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ଥାଇ 
ନ ପାରେ ।୫୬।”” ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସଙ୍ଗଠିତ, ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଆଜି ଏକ ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ । ଏ ସଙ୍କଟ ତା ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ । ତାର 
ଆଚାର ଓ ବ୍ୟବହାର, କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ ପାତାଳ 
ତଫାତ୍ଵ । ତା ନିଜ ଭିତରେ ସେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ । ଏପରିକି “ନିଜକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନିପାରୁ ନାହିଁ - କ'ଣ କହିବାକୁ ଚାହେଁ ଓ କ”ଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ତା 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଠଉରାଇପାରୁ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସମାଜରେ, ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ବ୍ୟାପକତର ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ 


୫୩. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକତା ଓ ପରମ୍ପରା ।n ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ଦିଗ”, ପୃ-୧୮। 

୫୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୨୦ । 

୫୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୨୦-୨୧ । 

୫୬. ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍କଟ” ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୪ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୭୩ 


ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବଳ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ଫଳରେ 
ଦୃର୍ବୋଧ୍ଯତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ।୫୭।’ 

ନିଜଠାରୁ ନିଜେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଆଧୁନିକ ମଣିଷଟି ହେଉଛି ତୁମେ’, ‘ମୁଁ, “ସମସ୍ତେ” 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଏଭଳି ଉତ୍କଟ ବିଛ୍ଚିନ୍ନତାବୋଧରେ ବୁଡ଼ିଗଲାଣି ସେତେବେଳେ 
ତା କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅସଙ୍ଗତି ଆସିବ ଇ ଆସିବ । ସେ ସାଙ୍ଗ ଖୋଜୂଛି, ସାଥୀ 
ଖୋଜୁଛି, କିନ୍ତୁ ପାଉ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ତାର ଆତ୍ମଦହନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଏଭଳି 
ଆମତ୍ମଦଗ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ଉପଶମ ହୋଇପାରେ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କିତ୍ମା ଆତ୍ମରତି । 
ଏହି ତତ୍ସକୁ ହିଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାର୍ତ୍ତେ ଏବଂ କାମ୍ଲୟୁ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନର ମୂଳତତ୍ବ ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ନିକଟରେ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଧ, 
ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସେଥ୍‌ରୁ ନିଷ୍ଠତି ପାଇବ କିପରି ? ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ଦିଗରେ 
ଯିବ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଯିବ - ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଅନ୍ୟ କାରଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ 
ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦିର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏତଦ୍ବବ୍ୟତୀତ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଆଜି ମନସ୍ତତ୍ସ, ବିଜ୍ଞାନ ମାଇକ୍ରୋଫିଜିକ୍ସ ଓ ଚିତ୍ରକଳା ଇତ୍ଯାଦିର 
ଯେଉଁ ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, ସେଥପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦୃଢ଼ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ତଥାପି ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଆଶ୍ବାସନା 

ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ମଣିଷ ବଦଳୁଚି, ଦୁନିଆ 
ବଦଳୁଚି, ବଦଳୁଚି ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି । ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ିତ ହେଉଛି । ଏ ପରିବର୍ଭନ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ, 
ଚେତନାର ପରିବର୍ଭନ, କେବଳ ବାହ୍ୟକ ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ । ଏହାହିଁ ଜୀବନର ଗତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି, ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ । “ମଣିଷ ନିଜର ପରିବେଶ ବା ଗୋଟା ସମାଜକୁ 
ବଦଳାଇବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ବଦଳି ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ବଦଳି ଚାଲିଚି ।୫୮।”” ଜୀବନରେ 
ତଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପରିବର୍ଉନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ରସଧର୍ମ ହୋଇଥବାରୁ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ 
ସାର୍ଗ୍ତୈେ କହିଥିଲେ - “ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ବିପ୍ଲବ” ( ୫୯ ) । ପୁରାତନ ସହିତ 


୫୭. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍କଗଟଁ ପୃ-୨୬। 
୫୮. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର” ।n ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ! 
ପୂ-୭୭ । 


୫¢. Jean Paul Sartre — ‘Art is a permanent revolution’ quoted in ‘ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ ପୃ-୩୫ | 
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୧୭୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ବର୍ରମାନର ଅହରହ ସଂଘର୍ଷ (ଯାହା ସାର୍ତ୍େଙ୍କ ଭାଷାରେ ବିପ୍ଳବ) ଚାଲିଛି ଏବଂ 
ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ଏହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣାମ । 

ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭକ୍ତୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵବିରୋଧ ଆଜି ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି, ହୃଦୟାସନରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିତାଡ଼ିତ କରିଛି । ତଥାପି ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ, ସାଧକକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ ଏଥୁରେ 
ବିଚଳିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ; କାରଣ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ଜୀବନର ପଥ । ଦ୍ରନ୍ଦୁ ଭିତର 
ଦେଇ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ 
ଗତି ଓ ରୂପାନ୍ତରର ପ୍ରତିଫଳନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ତେଣୁ “ସହସ୍ର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତି ଭିତରେ ସାର୍ଥକତାର ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ - ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷର 
ଏକମାତ୍ର ଅଙ୍ଗୀକାର ।୬୦। 


ଆଜି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଗରେ ଅନେକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ଅନ୍ତହୀନ ଅନ୍ତରାୟ | 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଓ ଖଣ୍ଡିତ । କବିତାର ଭାଷା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ଅଥବା କଳା ସର୍ଜନା ଆଜି ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ବଞ୍ଚବାର ସାମାନ୍ୟ ପାଥେୟ ବି ଯୋଗାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । “In India, Literature is a good walking stick, but a bad 
୯ଧh.” 1୬ ୧ ସୁଷ୍ଟାର ଚଲାପଥ କଣ୍ଟକିତ । ତାର ମନ ଯାହା ଚାହୁଁଚି, ବାସ୍ତବତା 
ତାହା କରାଇ ଦେଉ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସେ ହେଉଚି ଦ୍ବିଧାବିଭକ୍ତ, ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ଏବଂ ଖଣ୍ଡିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ । ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କ୍ରମବର୍ିଷ୍ଣୁ ବ୍ୟବଧାନ ଯୋଗୁଁ ଅଧଵକାଂଶ ଶିଳ୍ପୀ, 
ସାହିତି୍ଯିକ ଓ କଳାକାର ଚେତନାର ବିଚ୍ଛେଦ ଭୋଗୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସାହିତ୍ୟ 
ବଞ୍ଚବ; ଯେହେତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚଛି । ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବାଠୁ ବଳି ବଡ଼ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଅଭୀପ୍‌୍ସା 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରି ତାର ସ୍ଵକୀୟ 
ଅଦୂଷ୍ଟକୁ ଠାବ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଚି ଓ 
କରିବ ମଧ୍ଯ । ଅତୀତରୁ ବର୍ଁମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଯେପରି ପ୍ରବହମାନତାର ଗତିଧାରା 
ନେଇ ଆଗେଇ ଆସିଛି, ଭବିଷ୍ଯତ୍ବ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେପରି ଏହା ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ ହୋଇ 
ବହିଯିବ - ସେଥ୍‌ରୁ କେହି ତାକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । 

ବିନ୍ଦିନ୍ନତାବୋଧ ପାଇଁ ହତୋତ୍ସାହ ହେବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ଯେହେତୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା 
(alienation) ଯୁଗ-ଯନ୍ତ୍ଣାର ଏକମାତ୍ର କଥା ନୁହେଁ ଏବଂ ˆ ମଣିଷର ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର 


Do. Jean Paul Sartre — ‘Art is a permanent revolution’ quoted in ‘ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ”, ପ-୪୭ । 

୬ ୧. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - in his Presidential Address at the Ist Session of 
*All India Poets Conference’ Calcutta, 1968. 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୭୫ 


ସତ୍ତା ତାର ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଉତ୍ସ ” ।୬୨ । ହୋଇ ସାହିତ୍ୟର ଗତିପଥକୁ ନୂତନ ମୋଡ଼ 
ଦେଇପାରିବ । କବିତାର ଭାଷା ତାର ବୋଧଗମ୍ଯତାରେ ପ୍ରାଚୀର ଭଳି ଯେଉଁ 
ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଠି କରୁଚି ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ “କବିତା କେବଳ ଭାଷାର 
ଫର୍ମାଲାଇଜେସନ ମାତ୍ର । ଏପରିକି କବିତାର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଲିଖୁତ ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଶୈଳୀକରଣ (Stylisation) ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ୬୩ 

ଏତେସବୁ ବାଧା, ପ୍ରତିବାଧା ସନ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ଅବାରିତ । ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକ ସହଜାତ ଧର୍ମ । ସାହିତ୍ୟ, କଳା ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ଏକ ବିଡୃଷ୍ା 
ଭାବ ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଚି ଏବଂ “ଏଇ ବିତୃଷ୍ଣା ହିଁ ହୁଏତ ଦିନେ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଳବର ରୂପ 
ନେବ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିବାର ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ଦେବ । ଇତିହାସର ଏଇ ଆହ୍ଵାନ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିର କଇଁବ୍ୟ । ୬୪ । 


ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍ତତ୍ଧ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସର୍ବୋପରି ସାହିତ୍ଯରେ ଆଜି ଶୁଣାଯାଉଚି 
ନେତିବାଚକ ଧ୍ଵନି । ସବୁ ସରିଗଲା, ଜଳିଗଲା, ଭାର୍ଗିଗଲାର ହାହତାଶାମୟ ସ୍ଲୋଗାନ । 
ଏଲିଅଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ‘Waste Land’ ରେ ଲଣ୍ଡନ ସେତୃ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୂଚି । ୬୫ । ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନେତିବାଚକ ଧନି (nihilist statement) ଭିତରେ ମିିୟମାଣ ନ 
ହୋଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ସଜାଗ ଓ ସତର୍କ କରାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ 
ସମାଲୋଚକ ତଥାପି ଆଶାବାଦୀ ! କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସେହି ଜିନିଷ, ଯାହାକୁ 
ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି “ଓଁ ପୂର୍ଣ୍ଣମିଦଃ ପୂର୍ଣ୍ଣସିଦଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାତବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଦୁଚ୍ୟତେଂ । 
ତା” ଛଡ଼ା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଦୁଆ ଖୁବ ଦୃଢ଼ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା ପାଇଁ ଅଣହେତୃବାଦ, ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତା, ବିକ୍ଷୁ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର 
ଟେନସନ୍‌ ମୂଳ ଉତ୍ସ ଥବାବେଳେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଉତ୍ସ ତାର ଆ୍ଧାମ୍ଭିକତା, 
ରିଚ୍ଵାଲସ୍‌ (୮a) ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ କର୍ମକର୍ମାଣି ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ତେଣୁ ଅମ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଉନ୍ନତ ଓ ସୁସଂବନ୍ଧ ଭବିଷ୍ଯତ୍ଵ କାମନା କରି ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାବି ଓ ଦାୟିତ୍ଵ କଥା 
କହିଛନ୍ତି - “ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମହାସ୍ତୋତ 


୬୨. ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ ପୃ-୫୫ । 

୬୩. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୬୧ । 

୬୪. ସଢଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ଦିଗ ', ପୃ-୮୦ । 

D8. T. S. Eliot - London Bridge is falling down, falling down, tatling down in 
‘Waste Land’ — Oxford University Press. 1987. P.89,. 
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୧୭୬ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ସହିତ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ନୃତନ ସାର୍ଥକତା ହାସଲ କରେ ସେଥପ୍ରତି ସତର୍କ ଓ ସଚେତନ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ଆମେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା. ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଆବେଦନ କରିବୁ । 
ଆମର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର 
ଅଂଶର ଆଶା-ଆକାଦ୍‌କ୍ଷା ଓ ରସପିପାସା ପୂରଣ କରିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ସମର୍ଥ ହେବ 
ଏବଂ ନିଜର ଏତିହାସିକ ନିୟତି ତଥା ଭୂମିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ରହିବ ।' ୬୬। 


(ଖ) ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା 

ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯିକବାଦ ବା ଅଭିମତ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିଥାଏ । ବର୍ଷାକାଳୀନ ଜଳଧାରା ତାର ଉଭୟ ତୀରବର୍ରୀ ପାର୍ଶ୍ବ ଦେଶକୁ 
ଉତ୍ଵକୂଳ ପ୍ଲାବନରେ ପ୍ଲାବିତ କଲାଭଳି ଏହି ସାହିତ୍ଯିକବାଦ ବା ଆନ୍ଦୋଳନଗୁଡ଼ିକ 
ତଦାନୀନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ସରସ, ସତେଜ କରିଛି କି ନାହିଁ କହି ନ ପାରିଲେ 
ବି ତାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ କୌଣସି 
ସମୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ସମପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରଥୀ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଭଗୀରଥ ସାଜି ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପରିଚୟ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥାନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ସାହିତି୍ଯିକ ରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ କବାଦ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନର ସଫଳ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ପୃଷ୍ଠଭୂମି 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମାଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବେଶି । ବିଶେଷକରି ସାହିତ୍ଯ- 
ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ିବିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା, ‘କବିତା ୧୯୬୨’ରେ 
ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ ' ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭୂମିକା'ର କିୟଦଂଶ ଓ ଥପାଣ୍ଡୁଲିପି'ର ନାନ୍ଦୀମୁଖର 
କେତେକାଂଶ ପାଠକମାନଙ୍କର ଅବବୋଧର ବଳୟକୁ ସମ୍ପସାରିତ କରିଥାଏ ! ସାହିତ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟକୁ ସଦ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ଓ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଥିବା ବହୁ ଆନ୍ଦୋଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରିଭାଷା ଓ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଆହ୍ବାନକୁ ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅର୍ଥବହ ଓ 
ପ୍ରିୟ ପରିଧେୟ ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇବାପାଇଁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଯତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ପ୍ରୟାସ ବାସ୍ତବରେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ସାହିତ୍ଯରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବହୁ ସାହିତି୍ଯିକବାଦ ଓ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜି ହୁଏତ ଅନେକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପଲଭ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ଷଷ୍ଠ 


୬୬. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ଦିଗନ୍ତ - ସମ୍ପାଦକୀୟ, ଡିସେତ୍ବର- ୧୯୮୦ । 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୭୭ 


ଦଶକର ଉତ୍ତରାର୍ଧ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ପ୍ରଥମାର୍ଶ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସବୁର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ପଥ ଥୁଲା ଦ୍ରର୍ଗମ, ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଏ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରୟାସର ମୂଲ୍ୟପ୍ରତି ସଚେତନ ନ ହେଲେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରକୁ 
ଠିକ ଭାବରେ ବୁଝିହେବ ନାହିଁ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯୁଗଭିତଭିକ ତଥା ଆଧୁନିକ ସମ୍ପସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଧୁବବ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ବୀକ୍ଷା ଆଦୌ ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ବିଚାର 
ବହୁମୁଖୀ ଚର୍ଯ୍ୟାୟ ମନନ, ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ଅନୁଶୀଳନ ତଥା ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ଏ ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅଚଳ । ସୁତରାଂ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମୀକ୍ଷା ମାନସ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ମର ଅବବୋଧ 
ପାଇଁ ଇତିହାସ, ପୁରାତତ୍ସ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଓ ରସଶାସ୍ତ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସମନ୍ବିତ କରିଛି ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ପରିସରରେ । କାରଣ ଏସବ୍ର ବିନା 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ରୂପ କଳନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ | 

ଏ ଯୁଗର ପାଠକ ପୂର୍ବପରି ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତ ଉଦ୍ଦୀପନା ମଧ୍ୟରେ ସଂକୁଚିତ ହୋଇ 
ରହିବାକୁ ଅନିଳୁକ । ସେ ଚାହେଁ ନୃତନ ଦିଗ୍ବଳୟର ସମ୍ବାଦ ଏବଂ ପୁରାତନର ନିତ୍ୟ 
ନୃତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା - ଯାହା ଚିରାଚରିତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ତାକୁ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । 
“ଫଳରେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ-ପାଠିକା ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଲେଖକ-ଲେଖୁକା ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ, ଆମ୍ଭିକ ଏବଂ 
ଆୟତନ ତଥା ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ କିଛି ଜାଣିବାପାଇଁ ବହୁଦିନରୁ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ପ୍ରକାଶ କରି ଆସୁଛନ୍ତି ।୬୭।”” ଲେଖକ, ପାଠକ, ଛାତ୍ର ଓ ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କର 
ଅବବୋଧ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯିକବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କିତ କେତେକ 
ସମାଲୋଚନା ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ସାମ୍ପିତିକ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ନେତିତ୍ଵର ପଦଧ୍ବନି 

ସାମ୍ପିତିକ କାଳ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଳାତକ ଉପରେ ଆଖୁ ପକାଇଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ସମସ୍ୟାର ସୀମା-ସରହଦରେ ସଂକଟର ରାହା ଧରି ଯେପରି ଜନ୍ମ ତା'ର । ବାହାରେ 
ସମସ୍ୟାର ସ୍ଵର, ଅନ୍ତରରେ ସଙ୍କଟର ଆଇଉଇଁନାଦ । ସୁତରାଂ ଏଠି ଉଭୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଓ ସାହିତି୍ଯିକ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ । ବ୍ୟକ୍ରିମାନସର ବିଛ୍ିନ୍ନତତାବୋଧ, ଦ୍ବିଧା, ସନ୍ଦେହ 
ଓ ଭୟଙ୍କର ସ୍ଵବିରୋଧତା ଆଜିର ସାହିତ୍ଯୟିକର ଚାରଣଭୂମି। ସୁତରାଂ ନଞର୍ଥକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଶୂନ୍ୟତା, ହତାଶାବୋଧ ଇତ୍ଯାଦି ହୋଇଛି ସାହିତ୍ଯର ରସଦ। ଚିନ୍ତା 


୬୭. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ପୁଶ୍ପିକା' । ‘ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୃ- ୧ । 
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୧୭୮ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓ କର୍ମ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ଣୁ ବ୍ଯବଧାନ ସାହିତ୍ଯର ଗତିଧାରାକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଜଟିଳ କରିଦେଇଛି । ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ବିରାଟ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଜି 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା, ଯାହାର ସମନ୍ଵୟ ଆଜିର ମଣିଷ ପକ୍ଷେ ହୁଏତ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ, “ବିଜ୍ଞାନର ଞିନ୍ନଲ୍ୟରେ ଧର୍ମର ଚୋରାଗଳିଟା ତା ପାଇଁ 
ଚିରଦିନ ଲାଗି ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଛି ।୬୮।? ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମର ଓ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ କ୍ଷତିକାରକ ! ୟା ଫଳରେ ମଣିଷ ନିଜ ଉପରୁ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ତୁଟାଇବସେ । ଧ୍ଵଂସବାଦୀ (Nihilist) ହୋଇପଡ଼େ । ବହୁ 
କର୍ମ ଭିତରେ ସେ ନିଷ୍ପର୍ମତାର ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ଯାଧ୍ୂବରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
“ଗୋଟାଏ ଦିଗରେ ନେତିତ୍ଵର ମରୁପ୍ରାନ୍ତର ସଙ୍ଗରେ ନିର୍ମାଣର ଏବଂ ନୂତନ ପଦକ୍ଷେପର 
ନିଶ୍ଚୟାତ୍ମକ ସୂଚନା; ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ବୋତାମ ଟିପିଦେଲେ ସମଗ୍ର 
ମାନବ ସଭ୍ୟତା ନିମିଷକରେ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଣିଷକୁ “ହଁ” ଓ “ନାହିଁ'ର 
ସୀମାନ୍ତ ଦେଶରେ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଦୂଷ୍ଟର କ୍ରୀଡ଼ନକ କରି ରଖୁଛି ।୬୯।”” ଫଳତଃ 
ମଣିଷ ସମାଜଠାରୁ, ଦେଶଠାରୁ ଏପରିକି ନିଜଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା ହୋଇଯାଉଛି, 
ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ତାର ବିକଳ ପ୍ରୟାସ, ଯାହା 
ବେଳେ ବେଳେ ହୁଏତ ସନ୍ାସବାଦର ରୂପ ମଧ୍ଯ ନେଇପାରେ । ମଣିଷର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଜୀବନରେ ଏଇ ବୈପରୀତ୍ୟବୋଧ ଓ ତାର ପରିଣତିକୁ କାମ୍ୟ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର କରିଥୁବାବେଳେ ସାର୍ଚ୍ତେ ଏହାକୁ ‘ଅସତ୍ତା' ଓ ‘ଆମ୍ଭହତ୍ୟା' 
(Suicide) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଗରେ ସମନ୍ନୟବାଦ 
ଏକ ବିରାଟ ଆହ୍ଵାନ (6hallenge) ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏ ସମନ୍ସୟ - ଚିନ୍ତା 
ଓ କର୍ମ ମଧ୍ଯରେ, ବ୍ଯକ୍ତି ଆବେଗ ଓ ସାମୂହିକ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ, ବାସ୍ତବତା ଓ 
ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ; ଆବେଗ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ! ତା ନ ହେଲେ ସେ ନିଜେ କଳାର 
ପରାଜୟ ନିଜେ ହିଁ ଡାକିଆଣିବା ।୭ ୦” 


ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକବିତାର ସ୍ଵର 

ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଲୋଗାନ ଶୁଣାଯାଇଥୁଲା । ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଯଥାଅତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯାହା ସଂକ୍ଷେପରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ । 
କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ମାନସର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ମିଳେ 
୬୮. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୃ- ୨ । 


୬୯. ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, ପୃ-୩ । 
୭୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୮ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୭୯ 


ନାହିଁ । କେବଳ କଳାନୁରୋଧରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନଗୁଡ଼ିକ 
ସହତ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ହିଁ ଏ ସମାଲୋଚନା ସବୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 


୧. ଆର୍ଟ ପାଇଁ ଆର୍ଟ 

ଏହା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ରେ ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଉଠିଥୂବା ଏକ ସାହିତି୍ଯକ ଆନ୍ଦୋଳନ । କଳାର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵାରୋପ ଏ 
ମତବାଦର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ରସ୍କିନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ କେତେକ ଚିନ୍ତକ ନନ୍ଦନକଳାକୁ “ ଯେଉଁଭଳି 
ତୁଛ ତାଛଲ୍ୟ କରିଥିଲେ ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାତ୍ର ।୭୧।”? ଜନ ରସ୍‌କିନନ 
ତ ଖୋଲାଖୋଲି କହନ୍ତି - ' ରତିଏ ଓଜନର ଚିନ୍ତାକୁ ଟପିଯିବା ଭଳି ଶକ୍ତି କୌଣସି 
ନନ୍ଦନକଳାର ନାଇଁ, ତାର ପରିମାଣ ବା କଳାସୌଷ୍ଠବ ଯେତେ ବେଶି ହେଉନା 
କାହିଁକି ।୭୨।”” ଓାଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟ, ସୁଇନବର୍ଗ, ୱାଲଟର ପିଟର ଏବଂ 
ଅସ୍କାର ୱାଇଲଡ଼୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଏଇ ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ ଓ ସମର୍ଥକ । ଫ୍ରାନ୍ନର ଭିକୂର 
କଜିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ବକ୍ଧତାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ମତବାଦକୁ ଏକ ତାଚ୍ସିକ ରୂପ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

scar Wilde କଳାର ଫର୍ମ ବା ଆକାର ପ୍ରକାର. ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ କହନ୍ତି - 
“it (form) is the secret of life. Start with the worship of form and there 
is no secret in art that will not be revealed to you” (9୩) | ଆର୍ଟ ପାଇଁ 
ଆର୍ଟ (A ୦୮ A's sake) ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଓାଇଲଡ଼ଙ୍କର ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଏଠାରେ ତାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ କିଭଳି ଭାବରେ ରୂପ 
ବା ଫର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥଲା ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । 


“The artist is the creator of beautiful things. 

To reveal art and conceal the artist is art’s aim. 
There is no such thing as a moral or immoral book. 
Books are well written or badly written. That's all. 


All art is quite useless.” (9୪) 


୭୧. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” - ପୃ- ୧୦ । 

9୭ 9. “no weight nor mass nor beauty of expression can overweigh one grain 
or fragment of thought.” 
quoted in ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୦ । 

୭୩. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୧ । 

୭୪. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୧ । 
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ero ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓାଲ୍‌୍ଟର ପିଟର ମଧ୍ଯ ରସ୍‌୍କିନ୍ଧଙ୍କ ମତବାଦ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି 
କଳା ପାଇଁ କଳା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆହୁରି ଉଦ୍ଦାଉ କରିଛନ୍ତି । ହ୍ଯୟାଜଲିଟ୍‌ ଓ ଲ୍ଯାମ୍ଭ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରି ଓାଲଟର ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ପଥକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ପରିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ତାହାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ । କେବଳ ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ବଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଏ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ସ୍ଥାୟୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 


୨. ବିପ୍ଲବ ପାଇଁ ଆର୍ଟ 

କଳା ପାଇଁ କଳା”ର ଏକ ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ ବିପ୍ଲବ ପାଇଁ ଆର୍ଟ! 
ମତବାଦ: ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଯେଉଁ କଳା ପାଠକକୁ ବିପ୍ଳବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ 
କରାଏ ନାହିଁ ତାହା ବୁର୍ଜୋୟା ଆର୍ଟ ବୋଲି ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ସପକ୍ଷବାଦୀ 
ପ୍ରଗତିପନ୍ଷୀ ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କର ଅଭିମତ । “ମାତ୍ର କଳାପାଇଁ କଳା ଯେପରି ଅବାସ୍ତବ, 
ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ କଳା ମଧ୍ଯ: ସେହିପରି ଅବାସ୍ତବ । ଜୀବନର ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଓ ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ଆୟତନ ହିଁ କଳାର ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟ । ଆର୍ଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା 
ହେଉ, ସେଥୁରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାଇଁ | ମାତ୍ର ଯଦି ରସସ୍ୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା 
କାବ୍ୟରୂପ ଲାଭ ନ କରେ ତେବେ ତାହା ଉଜ୍କମଷ୍ଟ କଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବ । 
ଫଳରେ ନିଜକୁ ନିଜେ ବିଡ଼ତ୍ଭିତ କରିବ । ଜୀବନର କୌଣସି ଏକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଚେତନା - 
ତାହା ପ୍ରେମ ହେଉ କି ବିରହ ହେଉ, କି ବିପ୍ଲବ ହେଉ କଦାପି ଚିରକାଳ ଆର୍ଟର 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ହୋଇ ନ ପାରେ ।୭୫।”? କେବଳ ଏଇଥୁପାଇଁ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନଟି 
ମଧ୍ଯ ସଫଳଭାବେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ପାରି ନ ଥୁଲା । 


ଆଧୁନିକ କବିତା ଅବବୋଧ ପାଇଁ ବିପୁଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ-କବିତାର ପୃଥିବୀ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ପୃଥୁବୀ । ଏ 
ପୃଥିବୀରେ ଅନେକ ବାଦ, ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିଭାଷାର କାକଳି ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ -ସମାଲୋଚନା, ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବର୍ଜିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ନୃତନ 
ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି । ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପରିଭାଷାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବଝାଇଦେବାପାଇଁ ପାଠକ ସମାଜକୁ ଏହି ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ସଂସୀର ସହିତ 
ପରିଚିତ କରାଇଦେବାପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାର ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ରପଟ ହେଉଛି: ତାଙ୍କ ରଚିତ “ସାହିତ୍ଯ-ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୁସ୍ତକ । 


୭୫. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୃ-୧୪ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୮୧ 


କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ରକଛ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ, ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସୃତ୍ରାବଳୀ, 
କାବ୍ୟରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା (limpersonality of art), ଚେତନାର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ସମନ୍ବୟ 
(Dissociation of Sensibility and Unification of Sensibility), କାବ୍ୟିକ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା (Objective Correlative). ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର 
ଧାରା, ଶୁଦ୍ଧ କଳଛ୍ନା (Imagination) ବନାମ ବିକଳ୍ପନା (Fantacy), ନୃତନ ସମାଲୋଚନା, 
(New Criticism). ମାର୍କୀୟ ମତବାଦ, ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ, ସାର୍ଚ୍ରେଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦ, ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଲୀଳ ବିଚାର ସମେତ ସାହିତ୍ଯରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯଥା - 
ପ୍ରକୃତିବାଦ (Naturalism), ଇଂପ୍ରେସନିଜମ, ପ୍ରତୀକବାଦ, ଡାଡାବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ବବାଦ (Fm) ଓ କଂକ୍ରିଟ ପୋଏଟ୍ରି ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ପାଠକର ଅବଗତି ଓ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ବିସ୍ତୃତ ଓ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ 
ହୋଇଥୁଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶିରୋନାମା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗବେଷଣା ପୁସ୍ତକ ଅଥବା ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାହା ନ କରି ଏସବୁ ଉପରେ କେବଳ 
ଆଲୋକପାତ ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥ୍‌ଓରୀଗୁଡ଼ିକର ଗ୍ରନ୍ତିମୋଚନ ବା ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି କେବଳ । ତେଣୁ ଏଥରେ ନିଜର କୌଣସି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ କିମ୍ବା ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ମାନସ୍ଥିକତାର ଉଜ୍କଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଅନୁଶୀଳନ ଅନାବଶ୍ୟକ । 


(ଗ) ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ସମାଲୋଚନା 

ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ମୂଲ୍ୟଯବୋଧଭିଭିକ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗବେଷଣା ପୁସ୍ତକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଏଥୁରେ ନିରୋଳା ସାହିତି୍ଯୁକ ମୂଲ୍ଯାଙ୍କନ ପରିବର୍ତେ 
ବସ୍ତୁଚେତନା ସମ୍ପର୍କିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାକ୍‌ 
ଆର୍ଯ୍ୟଯୁଗରୁ ରୀତିଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ଆମ 
ଦେଶର ମଣିଷର ଧ୍ଯାନ-ଧାରଣା ଓ ମନନ କଳନ୍ପନାରେ କିପରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଜନ୍ମ, 
ବିକାଶ ଓ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଚି ତାହାର ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇଛି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ୍‌ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ନ 
କହି ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ କହିବା ଅଧୁକ ଯୁଲ୍ିଯୁକ୍ତ ହେବ । 


ଗବେଷଣା 

ଆମ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାଟି ପ୍ରବହମାନ 
ତାହା ସାହିତ୍ଯର ରୁଚି ଓ ପରିସର ବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ବସ୍ତୁବାଦକୁ ଛାଡ଼ି 
ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିରେ ଯେଉଁ ଗବେଷଣା ପରିଚାଳିତ ତାହା ନିଷ୍ଣୁର 
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୧୮୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସତ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ “ଗବେଷଣା ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ନ ହେଲେ 
ତାହା ନିଜର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ହରାଇବସେ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ଓ 
ଗବେଷଣା ଦେଖାଯାଏ ସେଥିରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଇ ଦୁଇଟି ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ସେ ଅଭାବର ପରିପୂରଣ ସହ ତାର ଏକ ନମୁନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୁସ୍ତକରେ ! ˆ ‘ଦୁଃଖର କଥା, ଆମ 
ଦେଶର ଗବେଷଣା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯାନୁସନ୍ଧିସା, ଭାବପ୍ରବଣତା, ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା, 
ପ୍ରାଦେଶିକତା ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ମନୋଭାବ ଇତ୍ଯାଦିରେ ପୀଡ଼ିତ ।୭୬।” ଅନେକ 
ସମୟରେ ଭ୍ରାନ୍ତ ତଥ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ମତ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଭ୍ରଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବର ଆଦର୍ଶୀକରଣ କରିବା ଫଳରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭ୍ରଷ୍ଠ ହୁଏ । 
ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଅଶୋକଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ କଥା ଧରାଯାଇପାରେ । ଅଶୋକ 
କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାଣହାନି ଘଟାଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଭୀର ଅନୁଶୋଚନା 
କରି ପରେ ଧର୍ମପଥ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁବା କଥା ତାଙ୍କ ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ସେ ଏଇ ଅନୁତାପ ସମ୍ବଳିତ ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ହେଲେ କଳିଙ୍ଗରେ ଖୋଳାଇ ନାହାନ୍ତି । “ସେ ଯାହାହେଉ, ୟାକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଲା ଓ ଅପମାନରେ ଭାଟଇ୍ଟିପଡ଼ିବା ପରିବର୍ତେ ଅଶୋକଙ୍କ ହୃଦୟ 
ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଥବା ହେତୁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ 
ବିରୋଧାଭାସ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । × × ଏହା ଭ୍ରଷ୍ଠ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କ୍ରଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ ଛଡ଼ା ଆଉ କଂ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ।୭୭॥”” 


ଇତିହାସ 

ଇତିହାସ ପଠନ ଓ ରଚନା ପ୍ରତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ କେବଳ ଅତୀତ ଘଟଣାବଳୀର କାଳାନୁକ୍ରମିକ ବିବରଣୀ ନୁହେଁ; 
ଏହା ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ପାଇଁ ଏକ ନିଶ୍ଚୟାମ୍ମବକ ପ୍ରେରଣା । ' ଏହା ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ରଭମାନକୁ ଏବଂ ପରଖରା ସହିତ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଏକ 
ଅଭେଦ୍ୟ ବିକାଶର ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ । ଇତିହାସ ଚେତନା ଛଡ଼ା କଳା, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃତ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଅସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ଦୁଃଖର କଥା ଆମର ଅଧକାଂଶ 
ଏତିହାସିକ ଇତିହାସକୁ କେବଳ ସନ, ତାରିଖ, ଯୁଦ୍ଧ-ବିଗ୍ରହ ଏବଂ କେତେଜଣ 
ମହାରାଣୀଙ୍କ ବ୍ୟାପାର ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ମନେ କରନ୍ତି ନାଇଁ । ମଣିଷ ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହର ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ ଏହାର - ପ୍ରତିଟି ମୁହୁର୍ଉରେ ଅନ୍ତଃସଲିଳ, ତାହା ସେମାନଙ୍କ 


୭୬. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରବେଶ”, ପୃ-ଡ | 
୭୭. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-ଞ | 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୮୩ 


କାନରେ ବାଜେ ନାଇଁ । ବାଜେ କେବଳ କଙ୍କାଳର ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଶବ୍ଦ । ଅତୀତ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ କେବଳ ଏକ ଯାଦୁଘର - ଯେଉଁଠି ଅଛି କେବଳ ଦେହ କଙ୍କାଳର ଥାକ - 
ସମୟର ଉଚଚିଷ୍ଟ ସ୍ତୂପ - ଜୀବନର ସଙ୍କେତ ନୁହେଁ ।୭୮।? ଇତିହାସ ପଠନ ଅବକାଶରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଶୁଚାରଣ ଯୁଗ, କୃଷି ଯୁଗ, 
ମାତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜ ଯୁଗ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଶ୍ରେଣୀବିଭକ୍ତ ସମାଜ ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଜା 
ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦେଇ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ଦାସପ୍ରଥା, 
ବଣିକତନ୍ତ୍, ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପ ଯୁଗ ଓ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସାହିତ୍ୟିକ ରସ ପିପାସା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଦରକାରୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ମାନବ ଜୀବନର ପରିକ୍ରମଣ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଦିଗରୁ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ ! 


ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗୟ ମତବାଦ ଓ ଏପରିକି ଯଜ୍ଞ, 
ଗଣସଂଘ, ଗଣଗୋତ୍ର ଗଣରାଜ୍ୟ ଓ ଭାରତରେ ଜାତିପ୍ରବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ 
ବର୍ଗୀକରଣ ଉପରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ 
ନ ଥିବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ବ୍ୟତୀତ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ବ 

ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ଵର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବେଣୀମାଧବ 
ପାଢ଼ୀଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ଦାରୁଦେବତା' ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରଟିକୁ ବେଶି ଭାବରେ ଆଶ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ପରମ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ? ଯେ ମୂଳତଃ ଅଷ୍ଟ୍ରିକ ବା ଶବର ଦେବତା, 
ଏହା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ । ଶବରମାନଙ୍କର ବୃକ୍ଷୋପାସନା ଓ ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ଗ୍ରୋଷ୍ଠୀର ସଙ୍କେତବାଦ 
(Totemism) ର ଏକ କ୍ରମପରିଣତି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନା ବୋଲି 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏକ ବିବର୍ଭନବାଦୀ ମତବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ମନ୍ଦିରରେ `ଦାରୁମୂର୍ଭି ପୂଜିତ ହେଉଥିବା କଥା ଦେଖାଯାଏ ନାଇଁ । ଅନ୍ୟ 
ସବୁଠି ପଥର ବା ଧାତୁର ବିଗ୍ରହ ପୂଜିତ ହୁଅନ୍ତି । କେବଳ ପୁରୁଷୋତ୍ତମରେ, 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ହିଁ ଦାରୁ-ବିଗ୍ରହ ପୂଜା ହୁଅନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେ ପ୍ରଥମେ 
ବୃକ୍ଷୋପାସକ ଶବରର ଦେବତା ଥଲେ ଏବଂ ପରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାରେ ପରିଣତ 
ହେଲେ, ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ସମର୍ଥନ ମିଳେ ।୭୯୮” 


୭୮. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ଗୁନ୍ଧପ୍ରବେଶ”, ପୃ - ୦ । 
୭୯. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୃ-୫୫ | 
'ଅଦୋ ଯଦହାରୁ ପୃବତେ ସିନ୍ଧୋପାରେ ଅପରୁଷମ୍‌ 
ତଦାରଭସ୍ବ ଦୁର୍ହଣୋ ତେନ ଗଛ ପରସ୍ତରମ୍‌ ! ˆ 'ରକ୍ବେଦ, ୧୦ମ ମଣ୍ଡଳ ସୃକ୍ତ- ୧୫୫ । 
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୧୮୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମୂଳ ସତ୍ତା ନୀଳମାଧବ ଥୁଲା ବୋଲି ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ସେଥୁରୁ ନୀଳମାଧବ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଏକ ନାମ ବୋଲି ଧରିନେବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଂଜୀଳମାଧବଂ ଶବର ବା ଅଷ୍ତିକ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦେବତା ହୋଇଥିବାରୁ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କର 
ଆଗମନର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମାନିବାକୁ ହେବ । “ଯେପରି ମନେହୁଏ 
ଏ ବିଗ୍ରହ ହୁଏତ ନୀଳ ବା କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ କାଠର ମୂର୍ଭି ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ତାର ଆକାର 
ପ୍ରକାର ବିଶେଷ କିଛି ନ ଥବ। ପରେ ଏହାକୁ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣ ଯୁଗରେ ନୀଳମାଧବ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ।୮୦॥’ 


ରଥଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଖୁବ୍‌ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ 
(6×€nsive) ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଠbjective | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବୌଦ୍ଧତୃ ଅଥବା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଉପରେ ବୌଦ୍ଧତ୍ଧ ଆରୋପକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବଡ଼ ବିଜ୍ଞ ଭାବରେ ଖଣ୍ଡନ କରିଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ”ରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର, 
ସୁଭଦ୍ରା ବୌଦ୍ଧ ତ୍ରିରତ୍ନ ଯଥା - ବୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମ ଓ ସଂଘର ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ମହତାବଙ୍କର ଏ ପ୍ରୟାସକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଦ୍ରଢ଼ 
ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାସନ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଦେବତା କହିବା ଅର୍ଥ ତାଙ୍କର ଚାରି ହଜାର ବର୍ଷର ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିବା । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଆରମ୍ଭ ମାଁତ୍ର ଖ୍ରୀ.ପୂ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରେ । ମାତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଆମେ ରକ୍୍‌ବେଦର ଅର୍ଥାତଵ ଖ୍ରୀ.ପୂ ୨୦୦୦ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ପାଉ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ 
ତ୍ରିରତ୍ଵର ରୂପାନ୍ତର କହିବା ସେଥୁପାଇଁ ଅସଙ୍ଗତ । ସେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଅଷ୍ଟିକ୍‌ 
ଦେବତାରୂପେ ବୃକ୍ଷୋପାସନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଆସିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବହୁ ଧର୍ମ ପରି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଚି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ 
ବହୁଧର୍ମ ପରି ଏକ ପରମ ସମନ୍ସୟରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ କବି 
ଓ ଭାବୁକ ତାଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ ମୂରଭି ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଓ କରିବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ।୮୧। 
ଦାରୁଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ ଭାଇ ବଳରାମ ଓ ଭଉଣୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ସହିତ ତ୍ରିମୂର୍ଭି ଭାବେ 
ପୂଜା ପାଇବା ପ୍ରାଚୀନ ଗଣଗୋତ୍ରୀୟ ସମାଜର ସ୍ମାରକ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍କବର ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ “ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ କେବଳ ଜୈନ ବା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ହିନ୍ଦୁ 
ଧର୍ମୀୟ ମତବାଦର ସମନ୍ସୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶାକ୍ତ, ପାଶୁପତ, ଗାଣପତ୍ଯ, 


୮ ୦. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୃ-୫୯ ! 
୮ ୧. ସଢଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପୂ - ୬୨-୬୩ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୮୫ 


ସୌର, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଭୃତି ବହୁଧର୍ମ ଏବଂ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଦ୍ବୈତବାଦ, ରାମାନୁଜ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ବିଶିଷ୍ଟାଦ୍ବୈତିବାଦ, ମାଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଚୈତନ୍ଯ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମତବାଦ ପ୍ରଭୁତି 
ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତଵନରେ ପଞ୍ଚମକାର ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚୋପକରଣ ବା ପଞ୍ଚମକାରକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀତି ନିୟୋଗରେ 
ମିଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିମଳାଙ୍କ ନିକଟରେ ମହାଷ୍ଟମୀ ରାତ୍ରିରେ ପଶ୍ଚିମ ପାଚିରି 
ଡିଆଁଇ ଏକ ଛାଗ ବଳି ଦେବା ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଚି ବୋଲି ମନମୋହନ ଗାଙ୍ୁଲ୍ି ଓ 
ମହତାବଙ୍କ ଇତିହାସରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଏହାଛଡ଼ା କଂସା ପାତ୍ରରେ ପଇଡ଼ପାଣି ଓ 
ଲାଲଓଳିରେ ଜାଇଫଳ ଘଷା ପାଣି ମଦ୍ୟର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥାଏ ! କାନ୍ତି ନାମକ ଲମ୍ବ 
ଲମ୍ବ ବିର୍‌ହି ପିଠା ମସ୍ସ୍ଯ ସ୍ଥାନୀୟ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିର୍‌ହି ପିଠା ମେଦ ସ୍ଥାନୀୟ, 
ତେନ୍ତୁଳି ରସରେ ବଟା ଅଦା ରୁଧର ସ୍ଥାନୀୟ, ମନ୍ତ୍ର ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ମୂର୍ଭିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ମୁଦ୍ରା ଓ ମୈଥୁନ ସ୍ଥାନୀୟ ଜ୍ଞାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବିମଳାଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପିତ ହୁଏ । 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ହି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ । ଓଡ଼ିଶା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସମ୍ପର୍କ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଓ ଅଭାବନୀୟ । ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ କିପରି ସମ୍ଚୃକ୍ତ ତାହା 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । “ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥ ।୮୨।”” 


ଆର୍ଯ୍ୟଜୀବନ ଓ ବିବାହ ପ୍ରଥା 

ଅଷ୍ଟୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜିର ସଭ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ମାନବଜୀବନର 
ବିବର୍ଭନ ଧାରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ବିବାହ ଭଳି ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କିପରି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ତାହାର ଏକ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ଥୋଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ । ସତ୍ଯ, ତ୍ରେତା, ଦ୍ଵାପର :ଓ କଳି ଚାରିଯୁଗରେ ବିବାହ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍ଵରୂପ ଯଥାକ୍ରମେ ସଂକଳ୍ପ, ସଂସ୍ଥର୍ଶ, ମୈଥୁନ ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ । 
ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଚାରଧାରାର କିପରି ବିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ତାହା 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ | 

ସଂକଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କ ଏକପ୍ରକାର ଅବାଧ ଯୌନ ମିଳନ (ଅPromiscuity) ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ଯିଏ ଯାହାକୁ. ଇଚ୍ଛା କଲା ତାହା ସହିତ ଯୌନସଙ୍ଗମ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଏଥୁରେ 
ଥାଏ । ସଂସ୍ଥର୍ଶ ବିବାହରେ ନିକଟ ଆତ୍ମୀୟ ଓ ଗୋତ୍ରୀୟଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ନାରୀ- 
ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ରଖବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନିଷେଧ ନ ଥୁଲା। 


୮୨. “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” - ପୃ-୭୩। 
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୧୮୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ଯୌଥ ବିବାହ: ଯଦିଚ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ମୈଥୁନ ନାମକ ବିବାହ ହେଉଚି ପ୍ରାକୃତିକ ବିବାହର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏ 
ପ୍ରଥାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ଯେତେଦିନ ଇଚ୍ଛା ପରସ୍ପର ସହିତ ବାସ କରିପାରନ୍ତି । ଏଇଠାରୁ 
ନାରୀ ପୁରୁଷର ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିବା ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଯେତେଦିନ 
ଯାଏ ସେମାନେ ଏକତ୍ର ରହିବେ, ସେ ସମୟ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ସହିତ ସହବାସ ନିଷିଦ୍ଧ । 
କଳିଯୁଗରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାମକ ବିବାହ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାହିଁ ବର୍ତମାନର ଏକ -ବିବାହ 
ପ୍ରଥା ବା Monogamy | ଚାରି ଯୁଗରେ ଏଇ ଚାରି ପ୍ରକାର ବିବାହର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ 
ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର ଓ ସମାଜ ଜୀବନର 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ମହାଭାରତରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ 

ମହାଭାରତରେ ବହୁ ଗଣମାତୃକାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । ସେଥ୍‌ରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ପରିସର ଭିତରେ ବହୁ ଗଣସମାଜ ବା ମାତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥବା କଥା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ମହାଭାରତରେ ଯେଉଁ ଗଣମାତୃକାମାନଙ୍କ 
ନାମୋଲେଲଖ ଦେଖାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ - ଅଦିତି, ଦିତି, ଦନୁ, କାଳ, ବିନତା, 
ମୁନି, ପ୍ରଧା, କୃଭିକା, ସିଂହିକା, ପୁଲୋମା, ମୁହୁଇଁ ଓ ସାଧ୍ଯା ଇତ୍ଯାଦି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟା ! 
ଏଇ ଗଣମାତୃକାଙ୍କ ନାମାନୁଯାୟୀ ଗଣଗୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ହେଲେ - ଆଦିତ୍ୟ, ଦୈତ୍ୟ, ଦାନବ, କାଳକେୟ, ବୈନତେୟ, ମୁନେୟ, 
ପ୍ରାଧେୟ, କାରି କେୟ, ସିଂହକେୟ, ପୌଲମେୟ, ମୁହୁର୍ର ଓ ସାଧ୍ୟାୟ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ମହାଭାରତ କାଳ ପୂର୍ବର ସମାଜ ମାତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜ ଥୁଲା । 


ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ କୁରୁ ଓ ପାଣ୍ଡବ ଯୁଦ୍ଧର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଶିବିର ଥଲେ ମଧ୍ଧ 
ବହୁ ଗଣସଂଘ ଉଭୟ ପଟରେ ସାମିଲ ହୋଇଥଲେ । “ଏହାର କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଣ ଗୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସେତେବେଳକୁ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା 1୮୩’ 
ସମାଜର ଏଇ ଭଗ୍ନ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କ୍ରମ ପରିଣତି ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଚରମତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ଦୂଢ଼ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଭଗବଦ୍ୂରଗୀତା ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସମାଜତର୍ତ 


ଗୀତାର ମୂଳତର୍ତ ହେଲା ସ୍ଵଧର୍ମପାଳନ, ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ, ଆତ୍ମାର ଅବିନଶ୍ଧରତା, 
ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ, ନିଷ୍କାମ କର୍ମଯୋଗ, ଭକ୍ତିଧର୍ମ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯୋଗ । “ସ୍ବଧର୍ମେ 


୮୩. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୂ-୧୧୭ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୮୭ 


ନିଧନଂ ଶ୍ରେୟଃ ପରଧର୍ମୋ ଭୟାବହଃ” ଏବଂ କର୍ମଣ୍ୟେବାଧୁଵକାରସ୍ତେ ମା ଫଳେଷୁ 
କଦାଚନଂ ନୀତିକୁ ଆଦରି ନେଇ ଶରୀର ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମାକୁ ବେଶି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେବାପାଇଁ ମହାଭାରତର ଉଦ୍ଦାର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରଚାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
“ବାସାଂସି ଜୀର୍ଣ୍ଣାନି ଯଥା! ବିହାୟ...”? ଇତ୍ଯାଦି ସୂକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତତଵକାଳୀନ ସମାଜର 
ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏସବୁ ସତ୍ଗେ ଗୀତାରେ ଏକ ବିଭକ୍ତ ସମାଜର (divided 
50୯i) ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ` ମାତୃଭିଭିକ ସମାଜ, ଗଣସମାଜର ବାଟ ଦେଇ ଏକ 
ଶ୍ରେଣୀଭିତ୍ତିକ ଓ ଦାସଭି୍ତିକ ସମାଜରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ¦ କାରଣ ମହାଭାରତ 
ସମୟକୁ ସମ୍ପଭ୍ତିବାଦ (concept of property) ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଚି ଏବଂ ଏଇ ସମ୍ପତି 
ଚିନ୍ତାରୁ ଦାସ ପ୍ରଥା ($ଷve୮r)ର ଉପରି ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥୋଇଛନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ସେ କହନ୍ତି - “ ଭଗବଦଗୀତାରେ ନବସନ୍ଭୂତ ଶ୍ରେଣୀସମାଜକୁ ଦୃଢ଼ମୂଳ 
କରିବା ପାଇଁ ସେଇ ସମାଜର ଅନୁକୂଳ ଏକ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରବର୍ନ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁଠି ଯୁକ୍ତିତର୍କ ହାର ମାନିଚି ସେଠାରେ 
ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ବା ବିଶ୍ଵରୂପ ଆଦି ଦେଖାଇବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତୃପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଅପେକ୍ଷା ସେ m୮୯|ଝରେ ଅଧୁକ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛନ୍ତି ।୮ ୪୮”? ପ୍ରାଚୀନ ଗଣସମାଜର ସ୍ଵଜନହତ୍ୟା ମହାପାପ ଏଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧଟି 
ଏଠାରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମୁଖରେ ବାଙ୍୍‌ମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ 
ଦାସଭିତ୍ତିକ ସମାଜପ୍ରଥା ଦୃଢ଼ମୂଳ ହୁଏ ଏବଂ ସମାଜରେ ଶ୍ରେଣୀ ଆଧୁପତ୍ଯ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭିର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ପୂର୍ବ ଯୁଗର ଧର୍ମ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହିପରି ଭାବରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇ ନୂତନ ସମାଜର ଅନୁକୂଳ ଧର୍ମ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 


ରାମାୟଣ ଆଗେ ନା ମହାଭାରତ ଆଗେ ? 

ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ରଚନା ବୋଲି ଯେଉଁ ମତବାଦ 
ରହିଛି ତାକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସମାଜତାଚର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିରେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମାୟଣରେ ଶ୍ରୀରାମ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଏକପତ୍ନୀନ୍ତତ ଏବଂ ପିତୃ ଆଜ୍ଞାପାଳନପୂର୍ବକ 
ବନବାସ ଯାଇଥିବା କଥା ରହିଚି ତାହା କେବଳ ପିତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାର 
ବହୁ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କହନ୍ତି । 
ପର୍ଶ୍ୂରାମଙ୍କର ପିତୃଆଜ୍ଞା ମାନି ପତିଲଙ୍ଘନ ଯୋଗୁଁ ମାତାର ଶିରଶ୍ତେଦ ଏବଂ ସେଇ 
ଅପରାଧରେ ରଷିପତ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ନୃଶଂସ ଶାସ୍ତିଭୋଗ ସମାଜରେ ପିତୃ-ବିଧୂ ଏବଂ 


୮୪. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୃ- ୧୨୫ ! 
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୧୮୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଖୁବ ଦୃଢ଼ ଓ କଠୋର ହେବା ପରେ ଯାଇ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥବା ଅଧୂବକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ଏହା ଖୁବ୍ଵ ପରବର୍ଭୀ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରୀ ଯୁଗର ଘଟଣା ପରି 
ମନେହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ସମାଜରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଖୁବ କଠିନ 
ଓ ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇ ଉଠିଚି ସେତେବେଳେ ରାମାୟଣ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଅଧୂକ 
ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ । ରାମାୟଣ ଯଦି ମହାଭାରତର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ରଚନା ହୁଏ ତେବେ ସେଥୁରେ 
ମାତୃପ୍ରଧାନ ସମାଜର କୌଣସି ଛାୟାପାତ ହୋଇ ନାହିଁ କିପରି ? ଅଥଚ ମହାଭାରତ, 
ଯାହା ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଲେଖାଯାଇଚି ବୋଲି କୁହାଯାଉଚି, ସେଥୁରେ ମାତୃପ୍ରଧାନ 
ସମାଜର ଭୂରି ଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ରାମାୟଣରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସମାଜ ବିନ୍ୟାସ 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ପାଉଁ, ତାହା କେବଳ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଶ୍ରେଣୀବିଭକ୍ତ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର - ଯାହା ଏତେ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହିଭଳି 
ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ତଥ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ରାମାୟଣକୁ 
ମହାଭାରତର ପରବର୍ଭ୍ୀ ରଚନା ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ଆଲୋଚନା 
ଖୁବ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ତର୍କ୍‌ସମ୍ବଳିତ ହୋଇଛି । 


ବିବିଧ ଆଲୋଚନା 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସମେତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଆହୁରି ଅନେକ ସମାଲୋଚନାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ତ୍ରଯୁଗର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମୈଥୂନଯୋଗ ଓ ପଞ୍ଚମକାର 
ସାଧନା, ବୌଦ୍ଧତନ୍ତ୍ରର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ କାମତଡୃଷ୍ଠା, ରୂପତୃଷ୍ଣା ଓ ଭବତୃଷ୍ାର ନିବୃତ 
ଓ ବୌଦ୍ଧ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର ମୂଳତର୍ଵ ମହାସୁଖ ତତ୍ସ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ଯୁଗନଦ୍ଧ କଳ୍ପନା ବୋଲି 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ବିବର୍ଭନଶୀଳ ସମାଜର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । 


ସାମନ୍ତ ଯୁଗର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 


ଭାରତବର୍ଷରେ, ସୁଦୂର ଅତୀତର ସାମନ୍ତବାଦୀ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ କେବେ ହେଲା 
ତାହା ଠିକ୍‌ ଭାବେ କହିବା କଠିନ । ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଥାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ମିକ ତର 
ହେଉଛି ସ୍ଵାମୀଧର୍ମ (Nobless Oblige) | ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରମ ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, 
ସାମନ୍ତରାଜାଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଟ ଗଣିକାମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ - ଗୋଲାମ ଶ୍ରେଣୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ, 
ରାଜଅନ୍ତଃପୁରରେ ପ୍ରହରୀ ଓ କଞ୍ଚୁକୀ ନିଯୁକ୍ତି, ଅବଗୁଣ୍ଠନ ପ୍ରଥା ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଆଇନ୍‌ 
ଅଧ୍ବକାରରୁ ବଞ୍ଚତ ହେବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ଯୁଗର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଥୁବା କଥା ସମାଲୋଚକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ 
ସଭ୍ୟତାରେ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଫଳରେ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ବିବରଉ୍ଁନ 
ଦେଖାଦେଲା ତାର ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପରିଣତି ହେଉଛି ଜାତୀୟତାବାଦର ଅଙ୍କୁର । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୮୯ 


ପୁରାଣରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 

ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ଯେ କେବଳ ଅଲୌକିକ ଓ ଅତି କଳ୍ପନାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଏଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି । 
“ ' ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ସାମନ୍ତପ୍ରଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଚି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରାଣରେ ଶ୍ରେଣୀବିଭକ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗେ ସେଇ ସମୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ ।୮ ୫୮”? ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣବିଭକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ସମାଜର 
ହିଁ ପ୍ରତିଫଳନ । ଏଥରେ ସାମନ୍ତଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ସମାଜ ସମ୍ପର୍କ ଅତି 
ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସାମନ୍ତ ଯୁଗର ମାନସ-ରୂପ ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ 
ଯେପରି ଜଣାପଡ଼େ ତାହା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ରଚନାରୁ ମିଳେ ନାହିଁ ବୋଲି ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 

ଜୟଦେବ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଷୀୟାନ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଲାଳିତ୍ୟ, ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟଟି 
ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମାଦର ଲାଭ କରିଛି । 


‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ପରକୀୟା ତତ୍ତସ ଭାରତୀୟ ଜଳବାୟୁରେ ଏକ ନୂତନ ତରଙ୍ଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଏହି ଗୀତି -କାବ୍ୟଟିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେହ-ତାପ-ତପ୍ତ ସମ୍ଭୋଗଲୀଳା 
ବଡ଼ ନଗ୍ନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଚି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତବ ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ ସମାଜ ସମୟରୁ ଯୌନଚର୍୍ଚା ଓ ଆଚାର ଆମ ସମାଜ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ଯେଉଁ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥଲା ତାହାର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ସତ୍ତେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ରସ ପ୍ରବାହ । ˆ ତନ୍ବର ସହଜଯାନ ଓ ବୈଷ୍ଠବୀୟ 
ବିଶିଷ୍ଟାଦ୍ରୈତିବାଦର ପ୍ରଭାବ ହିଁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆମ୍ଭିକ ତତ୍ତନର ଭିତ୍ତିଭୂମି, ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଲୌକିକ କାମନା -ବାସନା, ପ୍ରଣୟ -ମିଳନ ସଙ୍ଗେ ଅପାର୍ଥଵବ 
ଭକ୍ତି ସାଯୁଜ୍ଯ ସଂଯୋଗରେ ଏଇ କାବ୍ଯଟି ଏକ ନୃତନ ରାଗ-ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଥିଲା - ଯାହା ପରବର୍ରୀ କେତେକ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ 
ଧାରଣାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ।୮୬।” ? ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟର ବିଚାର ଅନୁଶୀଳନ 
କରି ତତଵବର୍ଣ୍ଣତ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଦେଇଛନ୍ତି 


୮ ୫. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, ପୃ- ୨୧୯ । 
୮୬. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟଵୋଧ, ପୂ- ୨୨୨ । 
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୧୯୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଣିଧୀନଯୋଗ୍ୟ । “ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ କହିଲେ କୁହାଯିବ, କୃଷ୍ଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବର କୃଷ୍ଣ, ଶାକ୍ତର ଶିବ, ସାଂଖ୍ୟର ପୁରୁଷ ଏବଂ ଶିଥୂଳ ଭାବରେ 
ବଜ୍ରଯାନୀର ଵୋଧୂବଚିତ୍ତ ସହଜଯାନୀର ବରୁଣ ଏବଂ କାଳଚକ୍ରଯାନୀର କାଳଚକ୍ର, 
ଆଉ ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବର ରାଧା, ଶାକ୍ତର ଶକ୍ତି, ସାଂଖ୍ୟର ପ୍ରକୃତି (ବା 
ପ୍ରଧୀନ) ଏବଂ ଶିଥଳ ଭାବରେ ବଳ୍ପଯାନୀର ନିରାମତ୍ମାା ସହଜଯାନୀର ଶୂନ୍ୟତା ଏବଂ 
କାଳଚକ୍ରଯାନୀର ପ୍ରଜ୍ଞା ।୮୭।”? ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେବଳ “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଗ୍ରନ୍ତରେ ନୁହେଁ, ‘କବିତା ୧୯୬୨ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ସମ୍ବଳିତ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ ପରିଶିଷ୍ଟ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ୧୯୯୧ ଶାରଦୀୟ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା 
କ୍ରାନ୍ତିଧାରା' ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାର ଅଧୂକାଂଶ ବ୍ଯୟିତ ହୋଇଛି ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ । ଜୟଦେବ ଓଡ଼ିଶାର ନୁହନ୍ତି କହିବା ପାଇଁ ସତେଯେମିତି ସେ 
ସିରନିଶ୍ଚୟ ହୋଇ ଆଲୋଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ତ ସମେତ 
୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ” ପୁସ୍ତକରେ ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର 
କବି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସମ୍ଭବତଃ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ମୂଳବିନ୍ଦୁ ହେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରି ଜୟଦେବଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ବଙ୍ଗଳାରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ସେ ଯାହାହେଉ, ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ 
ବାସସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ଉପରେ ଆଲୋଚନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । 


ସମାଜତାନ୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ । “ପ୍ରଥମେ ଅଷ୍ଟ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ ପରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏତିହ୍ୟରୁ ମୈଥୁନଯୋଗ 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ପ୍ରବେଶ ( ୮୮)?” କରିବା କଥା ସେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହା କିପରି 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି - ˆ ସାଂଖ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବତାରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିରପେ ଦେବୀମାନେ ଆସି ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ, ଶାକ୍ତମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୈଷ୍ଣଠବମାନେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ହ୍ଲାଦିନୀଶକ୍ତସ୍ଵରୂପିଣୀ ରାଧାଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି 


୮୭. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୃ-୨୨୩। 
୮୮. ତତ୍ରୈଵ, ପୃ- ୨୨୩ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୯୧ 


କରିଥୁଲେ | ସାଂଖ୍ୟର ପ୍ରକୃତି-ପୁରୁଷ ତର୍କ ଏବଂ ତନ୍ତ୍ରର ମୈଥୁନ ଯୋଗର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମ ଉପରେ ପଡ଼ିଥୂଲା ।”? ତେଣୁ ଉପନିଷଦ ଯୁଗର ଦେବକୀନନ୍ଦନ କୃଷ୍ଣ 
ପାଣିନି ଯୁଗର କୃଷ୍ଣଂବାସୁଦେବ (୮ମ ଶତାଦ୍ଦୀ) କ୍ରମେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଆଡ଼କୁ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି 


ପରକୀୟା ତତ୍ସ ବା କାନ୍ତାଭାବ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଂଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ 
ଚରମ ଉକ୍ସର୍ଷ ଲାଭ କରିଛି । ଦ୍ରୈତବାଦ, ବିଶେଷକରି ' ବିଶିଷ୍ଟାଦ୍ରୈତବାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର ଉପାସନାର ବୀଜ ନିହିତ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାସଙ୍ଗିନୀ 
ରୂପେ ରାଧାଙ୍କୁ ଦେଖବାପାଇଁ ଆମକୁ ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ଜୟଦେବଙ୍କ କାନ୍ତକୋମଳ “ପଦାବଳୀରେ ରଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରଣୟ -ମିଳନ ମୈଥୂନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ନଗ୍ନ ଶବ୍ଦରେ କରାଯାଇଛି, ତାହା ପ୍ରାୟ 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ରଚନାକୁ ବଳିଯାଇଛି ।୮୯୮”” କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ 
ଏହା କାନ୍ତାଭାବକୁ ବା ଉପାସ୍ୟ ଓ ଉପାସକ ମଧ୍ଯରେ ପୁରୁଷ-ନାରୀ ସମ୍ପର୍କ ପରିକଳ୍ପନାକୁ 
ଯେପରି ଏକ ଧାର୍ମିକ ତତ୍ସରେ ପରିଣତ କରିଛି ତାହା ଏଥୁ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତର 
ଧର୍ମଜଗତରେ ଦେଖାଯାଇ ନ ଥୁଲା । ଯେପରି ଜଣାଯାଏ, ବୌଦ୍ଧ ସହଜଯାନ ଏବଂ 
ନବାଗତ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମର ସୁଫୀବାଦ ନର-ନାରୀର ମିଳନ-ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଯେଉଁ ସାଧନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଥଲା, ଜୟଦେବ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ଯରେ 
ସେସବୁର ସଂଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ବକ ଏକ “ 'ନୃତନ ପରକୀୟା ତତ୍ସଵର ଅବତାରଣା କରିଥୁଲେ - 
ଯାହା ଲୌକିକ ପ୍ରେମ-କାମନା-ବାସନା ସହିତ ଅଲୌକିକ ସାଯୁଜ୍ଯ-ମିଳନ-ଭକ୍ତି 
ମାର୍ଗର ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲା ୯୦୮୬2 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣସ୍ଵରୂପ ସେ ଏହାର ଦେଶୀ ରୀତି ସହିତ 
କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ସମନ୍ନୟକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଯୁଗର ଶେଷ 
ବିଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ । ଏହାର ଜନ୍ମବେଳକୁ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ହୋଇ 
ସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ଏଥିରେ ଦେଶୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତ ଉଭୟର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ଏବଂ 
ସମ୍ମଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । “ଜୟଦେବ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରୁ ଦେଶୀ ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରି 
କାବ୍ୟିକ ରୀତି ସଙ୍ଗେ ଲୌକିକ ରୀତିର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ମୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ।୯୧। 
ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟାପକ ଲୋକପ୍ରିୟତା ନଜରକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ନୃତନ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


୮ ୯. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୃ- ୨୨୪ । 
୯୦. ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୨ ୨୪ । 
୯୧. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, ପୃ- ୨୯୩ । 
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୧୯୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଆକାର, ପ୍ରକାର ଓ ଆୟତନ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ସାରନଳାଙ୍କୁ 
ଜାଣିବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ଆମର ଆଦିକବି, ଆମ ମାଟିର ମହାକବି ମଦ୍ଯ । 
ବହୁ ଆଲୋଚକ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ତାତ୍ସିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଓ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା କିଭଳି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ ତାହା ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ 
. ଓ ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭାବରେ ସେ ତତୃକାଳୀନ “ ନୃତନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା'ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାରଳାଯୁଗର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଥିଲା ସମୃଵି ଓ ବିସ୍ତୃତିର ଏକ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ମାନଚିତ୍ର । ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୀମା ସେତେବେଳେ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ କାବେରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ - ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ 
କରି ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ତ୍ରିଂଚନାପଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ବିସ୍ତୃତ କରିଥିଲେ । ଏକ 
ନୂଆ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆକୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
କରୁଥଲା । ଏହିପରି ଏକ ସମ୍ପରସାରଣଶୀଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ । 
“ଠିକ୍‌ ଏଲିଜାବେଥୀୟ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ବିସ୍ତାର ଓ ସମୃଦ୍ଧିର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ ଯେପରି 
ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଭଳି କାବ୍ୟମାନସର ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ଆଦିପର୍ବରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭଳି କାବ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଜନ୍ମ ସେହିପରି ଇତିହାସ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥୁଲା”? । ୯୨ । ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ-ବୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ଆବେଗମୟୀ ଓ 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଯେତିକି ହୃଦ୍ୟ ସେତିକି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମଧ୍ଯ । 
“ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଆମେ ପାଉଁ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସ୍ରରୋତମୟତା ଯାହା ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରାକୃତର ସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ତର-ବିନ୍ଯୟାସ କରି ରସଧ୍ବନି ସହ ପାଠକ ଆଗରେ ଏକ ନିତ୍ୟ 
ଅଭିନବତ୍ବର ଚିତ୍ର ଖୋଲିଧରେ । ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ହିଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟବହୃତ “ ନଗ୍ର' , ‘ଅନ୍ଧତକାର', ବୃକ୍ଷାନ୍ତ' ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଏପରି ଏକ ଜଗତବ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରେ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାକୃତର ନିଜସ୍ଵ ଜଗତ ଏବଂ ଯାହା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆର ଚେତନା 
ମଗ୍ନଧ-ଚୈତନ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ପାଏ । ତାଙ୍କ ଶହ୍ଗୁଡ଼ିକ ମନେହୁଅନ୍ତି ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ବଣ-ଜଙ୍ଗଲ, ନଇନାଳଘେରା ଅନ୍ଧକାରର ହସ, ଯାହା ଏକ ଦିଗରୁ ବାହାରି, ବହୁ 
ପଦା ଅପନ୍ତରା ଡେଇଁ, ଅନ୍ଯ ଦିଗନ୍ତରେ ମିଳାଇଯାଏ, ମଝିରେ ଛାଡ଼ିଯାଏ କେତେ 
ଯୁଗ ଯୁଗର ଅଲିଭା କାହାଣୀ, କେତେ ସ୍ମତି, ଉପକଥା ଏବଂ ଭୁଲା ଅଭୁଲା ଚଳଣିର 


୯ ୨. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, ପୂ-୩୪୫ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୯୩ 


ଡେଣା-ଝଡ଼ା ପର ଆଉ ଛିଣ୍ଡାଲୋମର ଅଂଶ । ଲୋକାୟତରୁ ବାହାରି ସେମାନେ 
ଲୋକାତୀତକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି । ଶବ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଆଉ 
ଯାହା ରହିଲା ତାହା ହେଉଚି ଏକ ରୂଢ଼ କଠିନ ଆଖ୍ୟଯାନଭାଗ, ବାସ୍ତବ ଅର୍ଵବାସ୍ତବ 
ନାନା ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ମୁହଁର ଭିଡ଼ ଏବଂ ଅତୀତର ବହୁ ଶବଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ତରଙ୍ଗାକୁଳ 
ରକ୍ତନଦୀ ଯାହାକୁ ପାର ହେବା ପାଇଁ ପୁଅର ଶବ ଉପରେ ବାପକୁ ସବାର ହେବାକୁ 
ହୁଏ - ଯାହା ହେଉଚି ତାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅଦ୍ରଷ୍ଟର ଚରମ ମୁହୃର୍ଭ; ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଏ ସମସ୍ତ ପରେ ଆମେ ଯାହା ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ପାଉ ତାହା ହେଉଚି ଏକ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ବିସ୍ତାରର ମାନଚିତ୍ର ଏକ ଜାତିର ଜୟର ଶୋଭାଯାତ୍ରା - ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି 
ବଡ଼, କିନ୍ତୁ ଜାତି ତା'ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ବଡ଼ ଏବଂ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ କହିଲେ କେବଳ 
ସମାଜର ଉପରି ସ୍ତରର ମାନସିକତାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ସହିତ ଯେଉଁଠି 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଲୌହ ଶୃଙ୍ଖଳରେ ଆବଦ୍ଧ ।୯୩॥।” 


ରୀତିକାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ 

ରୀତିଯୁଗରେ ସାରଳା ଯୁଗର ପ୍ରଖର ସମାଜଚେତନା କ୍ରମେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇଯାଏ । 
ଭାଷା ହରାଏ ତାର ସହଜ ସ୍ଵାଧୀନତା, ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବାଛିନିଏ ଶୃଙ୍ଖଳା - 
ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଯମକ - ଅନୁପ୍ରାସର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଶିକୁଳି । କଥାବସ୍ତୁ ହୁଏ ପ୍ରଥାଗତ; 
ତାର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଏବଂ ନିଷ୍ପମଣର ଅନ୍ଯ ପଥ ନ ପାଇ 
ବନ୍ଦୀ ହୁଏ କେଉଁ ରାଜଅନ୍ତଃପୁରରେ କେବଳ ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାର ପୂର୍ବରାଗ ପ୍ରଣୟ 
ବିରହ ମିଳନର ଛାଞ୍ଚଗଢ଼ା ଘଟନା-ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ । ରୀତିକାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବୋଲି ଯାହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଏ ତାହା ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାରସର୍ବସ୍ବ ଅଙ୍ଗ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରଚର୍ଚିତ 
ଆତ୍ମା । କାବ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ। କୁମାର -କୁମାରୀଙ୍କର ପୂର୍ବରାଗ, ପ୍ରଣୟ, ବିଚ୍ଛେଦ, ମିଳନ ଓ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । “ମୋଟ ଉପରେ ଦୈହିକ ମିଳନ 
ଓ ତଜନିତ ସୁଖ ହିଁ ରୀତିକାବ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ମୂଲ୍ଯବୋଧ - ଏହା କେଉଁଠି ସ୍ବକୀୟା 
ଏବଂ କେଉଁଠି ପରକୀୟାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଚି ।୯୪।”? ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଜୀବନର ନିରଙ୍କୁଶ ପ୍ରବାହରେ ରୀତିଯୁଗ ଅତ୍ୟୁଜ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିନି 
ସତ, ତଥାପି ଏହା ଆମ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଶ୍ଵାସନା । ସମାଲୋଚକ 


୯୩. ସଢଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? ।n ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 


ପୃ - ୩୨୯-୩୩୦ | 
୯୪. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ରୀତିକାବ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” in ‘ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, 


ପୃ-୪୨୧। 
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୧୯୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ମତରେ - “ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନୁ୍ଯୁଙ୍କ 
ଭଳି ମହାନ କବି ପ୍ରତିଭା ରୀତିଯୁଗର ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଦାନ ।ଏ ଯୁଗର ଅବନକ୍ଷୟମାନ 
ଆବହ ମଧ୍ଯରୁ ଯେ ଏମାନଙ୍କ ଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ଜନ୍ମ ହେଲା, ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
"ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମୋଘ ଜୀବନୀଶକ୍ତି ସପକ୍ଷରେ -ମହାକାଳର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣପତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର ଚର୍ଯ୍ୟା, ମନନ କଳା ଓ ସୃଜନୀଶକ୍ତି ଏ ଦେଶର 
ଇତିହାସରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା କାଳିମାମୟ ମୁହୁ୍ଭରେ . ଏକମାତ୍ର ଆଶା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର 
ଆଲୋକରେଖା ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ ।୯ ୫” 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନସ 


ବିସ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସହିତ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଅନେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନିହିତ ତାହା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମତ ସାବ୍ଯସ୍ତର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଥିବାବେଳେ ସମାଲୋଚନାରେ ତାହା ସୀମିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର କିଶୋର ବୟସର ଲେଖା ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯ' ଏକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନା ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ବି ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ଏଥରେ ଥୁବା 
ମର୍ମବାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନବମୂଲ୍ୟାୟନର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିଛି । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଷ୍୍ଯତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

(କ) ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ । 

(ଖ) ସମାଜ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ । 


(କ) ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆଲୋଚନାର ଗଭୀରତା 
ଓ ମନନଶୀଳତାର ସାନ୍ଦ୍ରତା ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ନ ଥଲେ ବି ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ସାର୍ଥକ କଳାକାରଙ୍କ ଅମଳିନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ 
ସେ ଯେଉଁ ଟୀକା-ଟିପ୍ତଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସେହି କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ନିବେଦନ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଞ୍ଚିତ ସମ୍ପଦ ହୋଇ ରହିବ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 


୯୫. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପୂ-୪୨୬। 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୯୫ 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର : ଏକ ସଂସ୍କରଣ 

ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ସଫଳ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ଵର ଉଦ୍ଦାଉ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ' ଓଡ଼ିଶାର ସେଇ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ଚିତ୍ତ 
ଜାଗରଣ - ଯାହା ସେତେବେଳର ଅବସ୍ଥାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ଥଲେ ସେଇ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କବି | × × × ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଂଶଟା ତାଙ୍କର ଅତିଭଦ୍ରତାର ସାଞ୍ଜ 
ତଳେ ଚାପା ପଡ଼ିଯାଇଥୂଲା, ମହାପାତ୍ରେ ତାକୁ ବାହାର କରି ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତର 
ପୋଷାକରେ ସଜାଇ ବିଚ ଦାଣ୍ଡରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥଲେ | ସେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ହସାଉଥୁଲା, 
ଚିଡ଼ାଉଥୁଲା, ରଗାଉଥଲା ଏବଂ ବେଳେ ବେଳେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅଳିଆ 
ଟୋକେଇକୁ ବେଶ୍‌ ଗୋଟାଏ ନାତ ବି ବସାଇ ପାରୁଥିଲା । କିନ୍ତୁ ତାର ଜଗତଟି ଥୁଲା 
ବିଚ ବଜାରର ସେଇ ମାମୁଲି ଦାଣ୍ଡଟି, ଯେଉଁଠି କଣ୍ଟାକୂର, ଠିକାଦାର, ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ କଳାବଜାରୀମାନଙ୍କର ଭିଡ଼ା ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ ଶୁଚିତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଓ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ | ୯୬? ‘ନିଆଁଖୁଣ୍ଡାଂର ସମ୍ପାଦକ ହିସାବରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ମହଲଠାରୁ କୃଷକ ସମାଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥବା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ଥଲା 
ମାର୍ମିକତାରେ ଭରପୂର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ସତ୍ତା, ଯାହା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ହାତଗଢ଼ା 
ମଣିଷମାନେ ଥଲେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଏଇ ମାଟିର ପ୍ରତିନିଧବ । 


ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷ ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଭୁଲିଗଲେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ 
ବିଭବକୁ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ବିୟୋଗରେ ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ଦରଦୀ ପ୍ରାଣ ଖୁବ୍ଧ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଓ ବ୍ଯଥୁତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଆର୍ବଲ୍ୁଭଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି - “ବାହାରେ ରୁକ୍ଷ କଠିନ, କିନ୍ତୁ ଭିତରେ 
କାନ୍ତ କୋମଳ, ଉପରେ ପ୍ରାଚୀନପନ୍ଦ୍ବୀ କିନ୍ତୁ ଭିତରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ - ଏଇ ଥୁଲେ 
ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆବିଷ୍କାର କିମ୍ବା ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ସୀଧନା ଓ ଆଗ୍ରହର ଅନ୍ତ ନ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଧର୍ମ କର୍ମ, ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା ଇଷ୍ଟ ଓ ମୋକ୍ଷ ଥୁଲା । × × ଏକ କ୍ଷାନ୍ତ ବର୍ଷଣ 
ରାତିରେ ବହୁ ପତଙ୍ଗର ଗୁଞ୍ଜରଣ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନାନା ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣ 
କୁହରରେ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ହୁଏତ ଗୁଞ୍ଜନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ।୯୭॥”? ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 


୯୬. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ପୃ - ୩୮ ୦-୩୮୧ । 
୯୭. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ପୂ - ୩୭୬-୩୭୭ ¦ 
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୧୯୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ କିପରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ତନୁ, “ଦୈତ୍ୟାରି', ‘ହେରି' 
ଓ ଶିହରଣ” ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇବା ପାଇଁ ବେଦ ଇତ୍ୟାଦି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
କହିଛନ୍ତି - “ଗୋଟାଏ ଦିଗରୁ କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପିତୃସ୍ଥାନୀୟ ଥଲେ ।୯୮। 


ବାଙ୍ଗୟ ପୁରୁଷ ନୀଳକଣ୍ 

ସତ୍ୟବାଦୀର ନୀଳକଣ୍ଠ ଥଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ । ସାହିତ୍ଯ, 
ରାଜନୀତି, ଦର୍ଶନ ଓ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତିର ସମନ୍ବିତ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପରିଚାୟକ । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅହମିକାର ଆବରଣ ତଳେ ତାଙ୍କ ଆର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନର କମନୀୟ 
ଦୀପ୍ତି ସର୍ବଦା ସମ୍ଯକ୍‌ ଅପ୍ରଚୁନ୍ନଭାବେଂ ବିଛୁରିତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିଲା । ତାଙ୍କ ଭଳି ଏକ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ଦାନ ନିଶ୍ଚୟ । ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ଓଡ଼ିଆର ଜୀବନଦର୍ଶନକୁ ସେ ସବୁବେଳେ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି 
ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ମୁକୁରରେ ସେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଜୀବନକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
“ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରପଟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆମେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଦେଖୁଁ । ଯେତିକି ଦେଖୁ ତାହା 
ଓଡ଼ିଶାର ହିଁ ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ । ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଯେଉଁ ଭାରତବର୍ଷକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ 
ସେ ଭାରତବର୍ଷ ସଂସ୍କୃତ ଭାରତ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାରତ ଏ ଦୁଇଟିଯାକର ଆପାତବୈପରୀତ୍ବ 
ସର୍ମେ ଏକ ପ୍ରଚୁର ସମନ୍ସୟ ।୯୯। 


ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଅହମିକା ବୋଲି ଯାହା କିଛି ଥଲା ତାହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରୀତି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଶା କେବଳ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ନୃହେଁ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵ ସ୍ତରରେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ନ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସତେଯେପରି ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଟୃତି ନାହିଁ । 
ଏହା ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ରଚିତ ବବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦାନ” ପ୍ରବନ୍ଧର ଜଣାପଡ଼େ । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରାବନିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ' ଓଡ଼ିଶା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଖାଲି ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ସତ୍ତା 
ନୁହେଁ, ତାହା ଏକ ସଂସ୍କୃତି, ଏକ ବିଶେଷ ଜୀବନଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଶେଷ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ସେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଧଵକ୍ଵକାର କରନ୍ତିୟ କଠୋର ଭାଷାରେ 
ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରକ୍ଷଣରେ ପୁଣି ଏକ ଅତୃପ୍ତ ଆଲିଙ୍ଗନରେ କୁଣ୍ଢାଇ 
ଧରନ୍ତି; ଶିଳ୍ପୀ ଯେପରି ତାର ଚିତ୍ରପଟକୁ ଚିଡ଼ିଯାଇ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ପୁଣି ବକ୍ଷ ଉପରେ 


୯୮. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, - ପୂ-୩୭୬ | 
୯ ୯. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ପୂ-୩୮ ୨ । 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୯୭ 


ଜାବୁଡ଼ି ଧରେ, କବି ଯେପରି ତାର ନିର୍ବାସିତ ବିତ୍ରସ୍ତ ରୂପକଳ୍ପକୁ ପୁଣି କାବ୍ୟଲୋକକୁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ଚିତ୍ତରେ ସଙ୍ଖେଳି ଆଣେ, ସେଇପରି ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ଓଡ଼ିଶା । ଜଣେ କବି 
ଓ ଅନ୍ୟଟି ଚିତ୍ରକଳ୍/ । ଦୁହେଁ ଅଭିନ୍ନ ଓ ଅନନ୍ୟ ।୧୦୦୮” 


କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 

କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପୂର୍ଭିରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ରଚନା 
କରିଥୁଲେ ଓ ଏହା “ସ୍ମରଣିକା - ୧୯୭ ୧”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | କବି ଗଡ଼ନାୟକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ନାନା ଭାବରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅଦ୍ଯାବଧୁୂ ଜୀବିତ ଏଇ 
ପ୍ରତିଭାଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଜଗତର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଦୀପ । ଗତ ପ୍ରାୟ ଚାରି ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ତାଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ହାତର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଓ ଭାସ୍ଵର । ସାଂସାରିକ 
ଜୀବନରେ ଅଭାବବୋଧ ଓ ଅଯଥେଷ୍ଟ ଜୀବନାବଲମ୍ବନ (insufficient livelihood) 
ତାଙ୍କୁ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଫାଙ୍କି ଦେଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହେବାପାଇଁ କେବେ ପ୍ରଲୋଭିତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ଏପରିକି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସମ୍ମାନବୋଧ ଓ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ନିକିତି 
ତଉଲଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି କବି ସ୍ଵୟଂ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏକ 
ସ୍ଥିତିଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବା ପ୍ରତିଭା କହିବା ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କାରଣ “କୌଣସି 
ସ୍ରଷ୍ଟା କେବେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ହୋଇ ନ ପାରେ, ସେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଦିଗକୁ ଯାଉଛି । 
ତେବେ ତାଙ୍କ ସମାଜ ଜଗତଟି ଟିକିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତାହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ 
ସ୍ଵକୀୟ ଶାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି - ଯାହା ଅସ୍ତଗୋଧୂଳିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଇଏଟ୍‌ସଙ୍କର 
‘ସେଲଟିକ୍‌ ଟ୍ଲାଇଲାଇଟ୍‌' ପରି ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ବେଶ୍‌ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ 
ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ କିଛିଟା ଠbjei ve ଏଷଣାର ପ୍ରରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି ଯାହାର କାରଣ 
ତାଙ୍କର n€ଠ-୯assial ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀଟି । ତାଙ୍କର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ 
ସଂଘର୍ଷ ତାଙ୍କୁ ପୂରାପୂରି କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ ବା ଆଭିମୁଖ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ କରି ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମକୁ ସିଵିର ନିକଟବର୍ଭୀ କରିଚି ୧୦୧’ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କବି ରାଧାମୋହନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଉପହାର 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦସିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର ଶିଖୁଥିବା ସାଧାରଣ ଲୋକଟିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିକଟତର କରିପାରିଛି । ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । “କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ 
କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଜା ତାଙ୍କୁ ଏକ ନିଦ୍ିଲ ଛାନ୍ଦସିକରେ ପରିଣତ କରିଛି । ତାଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦସିକତାହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତୀକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦାନ । ତାଙ୍କର ନିଭ୍ଦୁଲ 


୧୦୦. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ - ପୃ-୩୮୩ । 
୧୦୧. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ - ପୃ-୩୯୧। 
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e୧୯୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ପଦଗଣନା ଦେଖୁ ତାଙ୍କୁ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଗାଣିତିକ ଏବଂ ଗାଣିତିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କବି 
ବୋଲି କହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ।୧୦୨।” 


କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ : ଏକ ସ୍ଵପ୍ନଂପ୍ରୟାଣ 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଟି “ଝଙ୍କାର' - ୨୫ ଭାଗ, ୮ମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର କବି, ଆରଇଁ -ମାନବାତ୍ମାର 
କବି ବୋଲି ଯେଉଁ ମାନସିଂହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ଦୁଃଖାମ୍ମକ ବିୟୋଗରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ସୁନ୍ଦର ସୁଠାମ ଏଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିଜଣକ ରୁଚିରେ ଯେତିକି ମାର୍ଜିତ, ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ବ୍ଯବହାରରେ ସେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ; କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଯେ ଏହା ପ୍ରାତ୍ଯହିକ ଜୀବନର କଥାକୁ ନଗ୍ନ ଭାବରେ ନ କହି କହିଛି ଏକ ପଦ୍ଧଭୁକ୍ 
ସ୍ଵପ୍ନ“ପ୍ରୟାଣୀ ଚିର ସମ୍ମୋହନୀ ଉଦ୍ଦାର କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ, ଏବଂ ଏସବୁ କହିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଥଲା ଓମରୁଖେୟାମୀ ସ୍ଵାଧୀନତା । ଏକ ନିଷ୍ଠମପ ରୋମାଣ୍ଟିକତାକୁ ସର୍ବସ୍ଵ ଓ 
ପାଥେୟ କରି ସେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ପ୍ରଣୟାନ୍ବେଷୀ ପ୍ରାଣୀର ପ୍ରାଣବାଣୀ ଓ ଜୀବନବେଦ। ““ଧୂପଂଠୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଏବଂ 
ଶେଷରେ କମଳାୟନ ଏକ ଦୀର୍ଘ ପରିକ୍ରମା; କିନ୍ତୁ ୟାରି ଭିତରେ ରହିଛି ଏକ 
ଆତ୍ମାନୁସନ୍ଧାନୀ ତଟସ୍ଥ ମନ - ଯାହା ଧୂପର ମୋହମୁକ୍ତି ପରେ ‘ହେମଶସ୍ଯ”ର 
ଚଉକାଠ ଭିତରେ ‘ଧରାବତରଣ”ର ମୁହୂ ଲୋଡ଼ିଚି । ସେତେବେଳକୁ “ସବୁଜ'ର 
ମାନଚିତ୍ର ଫିକା ପଡ଼ି ଆସୁଥାଏ । ଭସା ଭସା ଭାଦ୍ରର ବାଦଲ” ଭିତରେ ସେ ଖୋଜି 
ବୁଲିଲେ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଇଡିଅମ୍‌ର ସନ୍ଧାନରେ । ଠାବ କଲେ, ଖାଲି ଠାବ କଲେ ନୁହେଁ, 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରାଇଲେ କେତୋଟି ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆଣୀ ମୁହଁକୁ । ସବୁଜପରୀ, ନୀଳପରୀ, 
ଜାପ୍ରାନୂପରୀ ବଦଳରେ ଆଣି ଛିଡ଼ା କରାଇଲେ “ସାଧବଝିଅ”, “ଜେମା” ପ୍ରଭୁତି 
କେତୋଟି ପରିଚିତ ଅଥଚ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନଗଢ଼ା ଚିତ୍ରପ୍ରତିମାଙ୍କୁ - ଯେଉଁମାନେ ଥଲେ 
ଏକାନ୍ତଭାବରେ କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀଃ ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ବିମୁଖ, ଅନ୍ତର୍ଦଧଦରମୁକ୍ତ ସରଳରୈଖୁକ 
ମାନସୀ ପ୍ରତିମା ମାତ୍ର । ସେ ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ ଆଖୁ ପକାଇଲେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟି ସେ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଫେରେଇ ଆଣିପାରିଲେ ନାଇଁ । ମାନସିଂହ ଥୁଲେ ସେଇ ମୁହୁର୍ଭ - ଯାହା 
ଏକ ସଯଶ୍ର୍ଯ୍ୟମୟ ଅତୀତକୁ ଏକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଦୂରତ୍ରୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାର ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଅଭିମାନରେ ପୂର୍ଣ୍ଟ ଅଥଚ ଯାହା ବର୍ଭମାନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଟିଳତାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ରହିବାକୁ ନିଜର କାବ୍ଯଧର୍ମ ବୋଲି ମନେକରି ଆସିଚି ।୧ ୦୩” 
୧୦୨, ` ସଚିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଧିତୀୟଭାଗ, ପୃ - ୩୯୫- - ୩୯୬ । 
୧୦୩. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୯୨ । 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୧୯୯ 


ସବୁଜ ଯୁଗୀୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅନନୁଭବ୍ୟ (ଥି) ବାତାବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ମାନସିଂହ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵାୟୁର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ସମନ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵଚ୍ଛ ରୋମାଣ୍ବିକତାର ସର୍ବୋନ୍ଷ୍ଟ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
ସହ କାବ୍ୟ-କବିତାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭବ୍ଯ କରି ଶ୍ରୀ ମାନସିଂହ ସାହିତ୍ୟର ସିଂହଦ୍ଧାରରେ 
ଅରୁଣସ୍ତମ୍ଭ ଭଳି ଠିଆ ହୋଇ ରହିବେ ନିଶ୍ଚୟ । ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ କହନ୍ତି - “ ସେ ବୋଧହୁଏ ଆମ ଯୁଗର ସର୍ବଶେଷ ଏବଂ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ରୋମାଣ୍ଟିଷ୍ଟଖ ଅଥଚ ସବୁଜର ଧୂଆଁଳିଆ ବାଷ୍ପୀୟ ମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ ସେଇ ପ୍ରଥମେ 
ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ଗନ୍ଧ ଆଣିଦେଇପାରିଥୁଲେ ୧୦୪୮’ 


ଚିର ଅନିର୍ବାଣ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ସମାଜବାଦୀ” - ୧୯୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁଲା |! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଭଳି ଅଳ୍ପ ପ୍ରସୂ ଓ 
ବହୁପ୍ରଭାବୀ ପ୍ରତିଭା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଜଗତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଥଲା ସତ, 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ବିସ୍ତୃତ, ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ । ମାତ୍ର ୧୨ଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଏକ ନୃତନ ସ୍ଵର ଓ ଚେତନାର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଭଗବତୀବାବୁଙ୍କ ସହିତ ଥୁବା ତାଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠତା 
ଓ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସାହିତିୟକ ରସଚର୍ଟ୍ଟା ଓ ସାରସ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ସଙ୍ଗଠନ, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ, କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜାଆନ୍ଦୋଳନ, ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ଭଗବତୀଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସ୍ମତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ତେବେ 
ଭଗବତୀବାବୃଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ 
ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେଥପାଇଁ ସେ ଜଣେ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ ଓ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବେ । ˆ ଭଗବତୀବାବୁ ଥଲେ ଜଣେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ । ସେ ଯାହା ଲେଖୁଥଲେ, ଭାବିଚିନ୍ତି ବାଛି ବିଚାରି ଓଜନ କରି ହିଁ 
ଲେଖୁଥିଲେ । ସେ ମୋ ପରି ବେପରଞୱା ଭାବପ୍ରବଣ ନ ଥୁଲେ । ମୁଁ ନିଜ ଖୁଆଲରେ 
ଖାଲଢିପ ନ ମାନି ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ କରୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଏବଂ ଅତି ଉତ୍ପାଦନ 
(Over Production) ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ ଥୂଲାବେଳେ ସେ ଧୀରସ୍ଥିର ମନ୍ଭର 
ଗତିରେ କଲମ ଚଳାଉଥୁଲେ ! ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ପରିମାଣ ପରିମିତ ହେବା 


ସ୍ଵାଭାବିକ ।୧ ୦୫” 


୧୦୪. ସଚ୍ିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟଭାଗ - ପୃ-୪୦୧। 
୧୦୫. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୯୬ । z 
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9୦00 ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


(ଖ) ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ 

‘ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟଂ 

ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯଂ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କର କୈଶୋରକାଳୀନ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସିକା । ୧୯୩୪-୩୫ ମସିହାରେ କଲିକତାରେ ଆଇ.ଏ. ପଢୁଥ୍ବା ବେଳେ ଏହା 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ୧୯୩୫ ମସିହା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦୀପକ ସଂଘ, କଲିକତାଙ୍କ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କଟକର ତତୃକାଳୀନ ଶ୍ରୀ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଏହା ଆଧୁନିକ” ମାସିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର (ମେ, ୧୯୩୬ ମସିହା ) ପ୍ରାୟ 
ଦେଢ଼ବର୍ଷ ପୂର୍ବର କଥା, ଏଇ ପୂସ୍ଥିକାରୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ମାର୍କ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ସେତିକିବେଳେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ଯାସଟି ସେ ରଚନା କରନ୍ତି ଓ ଏହା 
ମଧ୍ଯ କଲିକତା, ଦୀପକ ସଂଘଦ୍ଧାରା କଟକ ଉକ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ” ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ 
୧୯୩୬ ମସିହା ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତାହା ମଧ୍ଯ ‘ଆଧୁନିକ? ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ, କାରଣ ' ଆଧୁନିକ”ରେ ଏ ପୁସ୍ତକର ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଏ ଦ୍ରଇଟି ପୁସ୍ତକରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାର୍କ୍ଧୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବା ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମେମାନେ ଅବହିତ ହୋଇଥାଉ । 

ସ୍ଵର ଓ ଆୟତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ” ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକା 
ନ ହୋଇ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ହିଁ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଏଥିରେ ଗଣିକା ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଗଣିକା ବୃତ୍ତିର କାରଣ, ସତୀତ୍ସଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ 
ଏ ପ୍ରଥାର ଉପଶମ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଭାବସାରଲ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଅଛି । 


ଗଣିକା ବୃତ୍ତିର କାରଣସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବିବାହ ବିଧ, ପଢ୍ଛୁ ଧର୍ମବାଦ 
ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ସାଧାରଣତଃ ଯୌନବୃଭିର ଆହ୍ବାନରେ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଇ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଏ ।୧୦୬। କିନ୍ତୁ ବିବାହ ଯଦି ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷା 
ଚରିତାର୍ଥ କରି ନ ପାରେ ତା”ହେଲେ ସେହି ଅଭାବ ଆଂଶିକ ଭାବେ ପୂରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ସମାଜରେ ଗଣିକାପ୍ରଥା ବା ପୁଂ ମୈଥୁନ ପ୍ରଥା ପ୍ରଭୁତି ଅବୈଧ ଇତର ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ 
ଗଢ଼ିଉଠିବା ଖାଲି ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠୀନରେ ଯୌନ 
ପିପାସା ବିଶେଷଭାବେ ଚରିତାର୍ଥ ନ ହେବାର ମୂଳ ହେତୁ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି କନ୍ଯା 
ନିର୍ବାଚନରେ । ପୁରୁଷ ଯଦି ନିଜର ରୁଚି ଓ ପସନ୍ଦ ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ ନିର୍ବାଚନ 
କରିବାର ସୁବିଧା ନ ପାଏ ତେବେ ତା ଜୀବନରେ ଯୌନ ଅବକ୍ଷୟତା ଆସିବ ଓ 
ସେ ଗଣିକାଳୟର ଆଶ୍ରୟ ନେବ । ସେଥୁପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 


୧୦୬. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - “ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ, ପୃ-୫୧୮। 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୦୧ 


ଗଣିକାଳୟରେ ଯେଉଁମାନେ ପଦଧୂଳି ଦେଇଥାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକ ବିବାହିତ ।୧୦୭।”” ବିବାହର ପବିତ୍ରତା ନାମରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଯଥା 
ବକ୍ବାଜି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଓ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଯୌନପିପାସାକୁ କୃଚ୍ଛ ଓ କୁସିତ ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ମତାମତ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ବଡ଼ ରୁକ୍ଷ ଓ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ବିବାହ ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନିଶ୍ଚୟ; କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
(Sexual instinct) ଯଥେଷ୍ଟଭାବେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ଏଭଳି ପବିତ୍ରତା ନର୍କରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । “' ଯେଉଁମାନେ ଉତ୍କଟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଉତ୍ତେଜନାରେ କହନ୍ତି ବିବାହ 
ପବିତ୍ର' ସେମାନଙ୍କର ମନେରଖୁବା ଉଚିତ ଜିନିଷଟି ଯଦି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ବଞ୍ଚବାର ଦାବି ଆଉ ମନୋବୃତ୍ତି ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ନ ହୁଏ, ତା'ହେଲେ ଯେକୌଣସି 
ସମୟରେ ତାହା ଟଳି ପଡ଼ିବ ।୧ ୦୮୮ 


ଆମ ଦେଶର ପଢ୍ଛୁ ଧର୍ମବାଦ ଗଣିକାବୃତ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ଉତ୍ସାହିତ କରି ନାହିଁ। 
ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରି ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ଧର୍ମବାଦ ହିଁ ବେଶଷ୍ଯାବୃତ୍ତି ପ୍ରଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା । ଆମ ଭାରତୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥା, “ଓଡ଼ିଶାର ମାହାରୀ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନନ ଦେଶରେ ଅPhallic Worship ପ୍ରଭୁତି ଏହାର କ୍ରଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 
“ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ନ ହେଲେ ଦେବତାର ସୁଖନିଦ୍ରାରେ ବ୍ୟାଘାତ 
ହୁଏ, ସେଠି ମଣିଷମାନେ ଯେ କାହିଁକି ବେଶ୍ୟାନୁରକ୍ତ ହେଲେ ଦୋଷାବହ ହେବ - 


ଏହାର କୌଣସି ସୁଯୁକ୍ତି ତଥାକଥୂତ ଧର୍ମଧ୍ଵଜିଗଣ ଦେଇପାରିବେ କି ? ।୧୦୯॥୮” 


ଗଣିକାବୃତ୍ତି ପ୍ରଚଳନର ତୃତୀୟ କାରଣ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ମତ । ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜନ୍ମ ଯୌନବାଦରୁ । କିନ୍ତୁ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କର ନିର୍ଦୟ 
ଶୋଷଣ ଫଳରେ ସମାଜରେ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ କ୍ରମେ 
ବଢ଼ିଚାଲେ | ଗରିବ କ୍ରମେ ବେଶି ଗରିବ ହୋଇପଡ଼େ । ବିବାହଭଳି ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଖର୍ଚ ଓ ତପୂରେ ସ୍ତ୍ରୀର ଭରଣପୋଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ଅନେକ ଗରିବ 
ଯୁବକଙ୍କୁ ବିବାହରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇ ଗଣିକାଳୟ ଗମନର ରାସ୍ତା ଦେଖାଇଦିଏ । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କହନ୍ତି - “ବିବାହ ଖାଲି ଆମ ଦେଶରେ କାହିଁକି ପ୍ରାୟ ସବୁ ଦେଶରେ 
ଗୋଟାଏ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ବିବାହର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଖର୍ଚ୍ଚ ବା ଯେତେବେଳେ . 
ସାରା ଜୀବନ ଧରି ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପୋଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ମନେପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ 
ପୁରୁଷ ବିଚରା ଆହୁରି ନିରୁତ୍ସାହିତ ହୋଇପଡ଼େ ।୧୧ ୦୮.” 
୧୦୭. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - “ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟଂ, ପୃ - ୫୧୯ । 
୧୦୮. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ, ପୃ ¬ ୫୨୦-୫୨୧ । 
୧୦୯. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୨୨ । 
୧୧୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃଂ୫୨୩। 
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୨୦୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସତୀତ୍ଵ ଓ ଗଣିକାବୃତ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ କଠୋର ହେଲେ ବି 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ସତୀ ଓ ଗଣିକା ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଅର୍ଥନୀତି ହିଁ ବ୍ୟବଧାନ । ବୃତ୍ତି ଏକ, 
ବଞ୍ଚବାର ଶୈଳୀ କେବଳ ଭିନ୍ନ । “ସତୀତ୍ଵ ବା ଏକନିଷ୍ଠ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ଏକ ଆଇନ୍‌ସମ୍ମତ 
ଗଣିକାବୃତ୍ତି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ୧୧ ୧।”? ମୋଟ ଉପରେ ସତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ବେଶ୍ୟା 
ଭିତରେ ପ୍ରଭେଦ ଏତିକି ଯେ ସ୍ତ୍ରୀ ସାରା ଜୀବନ ଧରି ଭରଣପୋଷଣ ସର୍ଭରେ ଦେହ 
ବିକ୍ରି କରେ; ବେଶ୍ୟା କେତେ ଘଣ୍ଟା ପାଇଁ କରେ | ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗୁରୁତର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମନେ କରି ନାହାନ୍ତି । 


ସମାଜରେ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରି ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ବିବାହ ବିଧ, ପଙ୍ୁ ଧର୍ମବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ 
ରାହୁଗ୍ରାସୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବ, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଣିକାବୃତ୍ତି ରହିବ ଇ ରହିବ । 
ଗଣିକାବୂତ୍ି ନିନ୍ଦନୀୟ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଖଞ୍ଜ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ 
ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏଭଳି ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ 
ନ କରି ଗଣିକାବୃତ୍ତିର ମୂଳୋପ୍ଟାଟନ କରିବାକୁ ଗଲେ ପରିଣତି ବିଷମୟ ହେବ । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏକ ଦୃଢ଼ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି - “ବିବାହ ବିଧ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜି ପ୍ରଥାକୁ 
ସମାଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ନ କରି ଗଣିକାପ୍ରଥାକୁ ଜୋର୍‌କରି ଉଠାଇ ଦିଆଗଲେ ସମାଜରେ 
ବିପଜ୍ନକ ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ଜଙ୍ଗଲରେ ଶିକାର ଅଭାବ ହେଲେ କ୍ଷୁଧ୍ବତ ବ୍ୟାଘ୍ର 
ଯେପରି ବସ୍ତିରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ, ବେଶ୍ଯାମାନଙ୍କ ଅଭାବରେ ଏଇ କ୍ଷୁଧ୍ଵତ 
ଯୁବକମାନେ ସେହିପରି ଯୌନତୃପ୍ତି ପାଇଁ ଭଦ୍ରଘରର ଝିଅବୋହୂମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଚଢ଼ାଉ କରି ସେମାନଙ୍କ ଇଜ୍ଜତ ନଷ୍ଟ କରିବେ | × × ବେଶ୍ୟା ନ ଥିଲେ ଆଜି ଆମର 
ତଥାକଥୂତ ସତୀମାନେ ମୁହଁ ଦେଖାଇପାରନ୍ତେ ଟି କି ? ।୧୧୨।”” ଗଣିକାବୃତତିର 
କୁସିତତା ତଳେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷୁ ମାନବିକ ଆବେଦନ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି 
ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ । ଅବଶ୍ୟ 
“ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ' ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତା, ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷର 
ପବିତ୍ର ସହବନ୍ଧନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଲୋକପାତ କରି ନାହାନ୍ତି । ବିବାହ କେବଳ 
ଯୌନ ବୃତ୍ତର ଉପଶମ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର 
ଏକ ନିଲ ନିର୍ଣ୍ଣୟ । ଏହା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହୁଏତ ଦର୍ଶାଇ ନାହାନ୍ତି - ଯେହେତୁ ଏହା ତାଙ୍କର 
କୈଶୋରକାଳୀନ ରଚନା । ଏଥରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ । 


eee. ‘Marriage is a legalised Prostitution’ Spencer quoted in ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ପୃ-୫୨୬। 


ee 9. ‘Marriage is a legalised Prostitution’ Spencer quoted in ସଚି ରାଉତରାୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ, ପୂ-୫୨୮ । 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୦୩ 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ମାନଚିତ୍ର 

ଜଣେ ଦକ୍ଷ କୁଶଳୀ ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଖ୍ୟାତି 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସେ କବିତାକୁ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ଅନୁଭବିଛନ୍ତି ଗଭୀର ଭାବରେ । ତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ମନଛୁଆଁ ଆବେଗ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ । କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର 
ଅବବୋଧ, ଅବଧାରଣା ଓ ପରିପ୍ରକାଶରେ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ନିଜେ ଚିହ୍ନି ଅନ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନାଇବାର, ନିଜେ ଜାଣି ଅନ୍ୟକୁ ଜଣାଇବାର ଓ ନିଜେ ବୁଝି ଅନ୍ୟକୁ 
ବୁଝାଇବାର ଦୁର୍ବାର ଅଭୀପ୍‌ସାର ବଶବର୍ରଭୀ ହୋଇ ସେ କବିତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନେକ ତାର୍ିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ପାଣ୍ଡଲିପି'ର ନାନ୍ଦୀମୁଖ, କବିତା ୧୯୬ ୨ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ, ସାହିତ୍ୟ - 
ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ 
ଦିଗ” ଇତ୍ଯାଦି ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆକାର ଓ ଅବୟବ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ଦିଏ ଓ ଏସବୁର ସମନ୍ବିତ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ମାନଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 


ରାଗ-ରାଗିଣୀ-ଛନ୍ଦ ବିହୀନତା 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ପଦରେ ଅନେକ ରାଗ-ରାଗିଣୀ 
ଓ ଛନ୍ଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରଚିତ ହେଉଥୁଲା ! ତେଣୁ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାର ଏହା ଅତି 
ଆଦରର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥଲା | ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗାନଧର୍ମୀ ହୋଇଥବାରୁ 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତା ଏହାକୁ ମନେରଖ ପାରୁଥିଲେ ଓ ଅନେକ ସମୟରେ ନିଜେ ନିଜେ 
ଗୀଇ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରୁଥଲେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖୁଲେ ଜାଣିହେବ 
ଯେ ଆଧୁନିକ କବିତା କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ ପ୍ରବୃଭି ହରାଇ କେବଳ ମାତ୍ର ପଠନ ଓ 
ଆବୃଭ୍ତିଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିତାର ରାଗ-ରାଗିଣୀ ଓ ଛନ୍ଦ ଆଜିର 
କବିତାରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କାରଣ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଗ ବା ବୃତ୍ତ କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅକ୍ଷରଦ୍ଵାରା ସୀମିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛାନ୍ଦର ଚରଣକୁ କେତୋଟି ଅକ୍ଷରର ଗଣନାରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଏ; ଯେଉଁଥୁରୁ କବିତାର 
ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ରାଗ କିମ୍ବା ବୃତ୍ତରେ କବିତା ରଚନା 
କରିବା ଅର୍ଥ ତତ୍ଵନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଅକ୍ଷରସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ । “ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ଆଧୁନିକ କବିତା 
ଯେ ରାଗରାଗିଣୀରେ ଲେଖାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ବା ଲେଖୁବା ମନା, ସେପରି କିଛି 
କଥା ନାଇଁ । ୧୧୩” ଆଜିକାଲି କବିତାର କଳେବର ପ୍ରାୟତଃ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଦୀର୍ଘକବିତା 


୧୧୩. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ -ରାଗ-ରାଗିଣୀ ଓ ଛନ୍ଦ in 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ - ପୃ - ୩୫୧ -୩୫୨ | 
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9୦୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରୁ ପ୍ରାୟତଃ ନିର୍ବାସିତ । କବିତାର ସୀମିତ 
ପରିସର ଭିତରେ କବିକୁ ତାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଥିରେ 
ଯଦି ତାକୁ ଶବ୍ଦ ମେଳ ଓ ରାଗର ତାଗିଦା ମାନିବାକୁ ପଡ଼େ ତେବେ କବିର ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ଅଯଥା ସଂକୁଚିତ ହୁଏ । 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାଗ, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ରସ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପକ୍ଷରେ ଅନୁକୂଳ । ଲାବଣ୍ଯବତୀର କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ˆ ଚେତି ଚାତୁରୀ 
ଚାହିଁଲା...” ପାଇଁ କୌଶିକ ରାଗ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ରାଧାଙ୍କ ବିରହ ବିନୟୋକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ “ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ...” ପାଇଁ ବରାଡ଼ି ରାଗ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ | 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗ ବା ବୃତ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥିଲା । “ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆକାର ଛୋଟ - ହୁଏତ ଅଳ୍ପ କେତେ ଧାଡ଼ି ଭିତରେ 
ତାକୁ ୨-୪ଟି ରସ ବା ଦଇ ଚାରି ପ୍ରକାର ହୃଦୟାବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଅଭୁତ ଇତ୍ୟାଦି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବକୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କବିତା ଭିତରେ 
ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କବିତାରେ ତା'ହେଲେ ସେ କେତେ ପ୍ରକାର 
ରାଗରାଗିଣୀ ବ୍ୟବହାର କରିବ | ଏଥରେ କାବ୍ୟିକ ସଂହତି ବଜାୟ ରହିବ ତ ? ।୧୧୪।’ 
ସୁତରାଂ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନି୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗ ବା ବୃତ୍ତ ନ ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 


ପୟାର ପ୍ରୟୋଗ 

ଆଧୁନିକ କବିତା ଏକ ସମୟରେ ଅନେକ ଭାବ ଓ ବିଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ତେଣୁ ତାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଦରକାର । ତାହା ହେଉଛି ପୟାର । 
ଆଧୁନିକ କବିତା ଯେଉଁଭଳି ସଙ୍କୋଚନ -ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ସବୁପ୍ରକାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାଭଳି ଛନ୍ଦ ଚାହେଁ, ତାହା କେବଳ ପୟାର ଭିତରେ ହିଁ ମିଳିପାରେ । ପୟାରରେ 
ଅନେକ ଫାଙ୍କ ମିଳେ, ଯାହାକୁ କବି ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ଭରିନେଇ ପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ଖାଲି 
ଫାଙ୍କ ହିଁ ରଖଵଦେଇ ପାରନ୍ତି ।୧୧୫।”” ପୟାରର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏଇଠାରେ । 
ପୟାର ସବୁ ପ୍ରକାର ଭାବ ଆବେଗକୁ ଏକ ସମୟରେ କୁକ୍ଷିଗତ କରି . ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ | ‘ଏପରି କୌଣସି ରସ ବା ବିଷୟ ନାହିଁ ଯାହା ପୟାର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।୧୧୬।”” ସୁତରାଂ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସ୍ଵରୂପରେ 
ପୟାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


୧୧୪. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ରାଗ-ରାଗିଣୀ ଓ ଛନ୍ଦ in 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ - ପୃ -୩୫ ୨ ! 

୧୧୫. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ପୃ-୩୫୩ | 

୧୧୬. ପାଶ୍ୁଲିପି - ନାନ୍ଦୀମୁଖ - ପୂ- ୯ | 
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ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୦୫ 


‘କଥା” ଓ “କବିତାଂର ସମନ୍ସୟ 

କଥୂତ ଭାଷା ( କଥା) ଓ କାବ୍ୟଭାଷା ( କବିତା )ର ସମନୃୟ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତମୟତାର ଅଭାବ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହରାଇବାର ଏକ କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ଯ । 
କବିତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ସଙ୍ଗୀତର ଅଭାବ; ଏକଥା 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନ ବହୁ ଘାତ- 
ପ୍ରତିଘାତ-ସଂଘାତ ଓ ଜଟିଳତାରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଓ ଜର୍ଜରିତ । ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଖଣ୍ଡିତ 
ଏବଂ ମଣିଷର ମନନରୂପ ମଧ୍ଯ ଜୀର୍ଣ୍ ଦନ୍ତୁରିତ, ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଓ ଅସମତଳ । ଦୁଇ 
ଦୁଇଟା ମହାଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ଏବଂ ନାନା ବୈପ୍ଲବିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ସାମାଜିକ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଦେଖୁ ସେ ଯେପରି ଛନ୍ଦହୀନ ଓ ଗଦ୍ୟମୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ହେଲେ ପାରମ୍ପରିକ ଗତାନୁଗତିକ 
ଛନ୍ଦ ଅନେକ ସମୟରେ ଅସମର୍ଥ । ତେଣୁ ଗଦ୍ଯର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଓ ସାବଲୀଳତା 
ସଙ୍ଗେ ପଦ୍ୟର ଆବେଗସଞ୍ଚାରୀ ସ୍ଵଭାବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଓ ସମନ୍ନୟ ଘଟାଇ ଏକ ନୃତନ 
ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ ।୧୧୭ା” ସଂସ୍କୃତର 
ଅଯଥା ପ୍ରତିପତିରୁ ଭାଷାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ କବିତା ରଚିତ ହେଲେ ତାହା ପାଠକସମାଜରେ 
ସମାଦୂତ ହୋଇପାରିବ । କବିତା ଯଦି 'ଗଣକଳା” ତେବେ ଏହା ଜଣକର ଭାଷାକୁ 
ବରିନେବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ଓ କଥୃତଭାଷାକୁ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ 
ମାନିନେବ । ସୁତରାଂ ବାକ୍ରରୀତି ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବା ଏବଂ ନୃତନ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଧ କରିବା - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନୂତନ କବିତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ।୧୧୮।” 


ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିତାର ଛନ୍ଦ 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିତା ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରୟାସ । ପୟାର 
ପରି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଫାଙ୍କ ଥାଏ । ସବୁରକମର ଶହ, ଗୁରୁ, ଲଘୁ ପ୍ରଭୁତିର 
ଓଜନ ବହିବାରେ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିତାର ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ଷମତା ଅଛି । ନଗେଇବା, ନିଭେଇବା, 
ନଙ୍ଗଳା, ନାଟ ଇତ୍ଯାଦି ଗ୍ରାମୀଣ ଶହ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା କାବ୍ିକ ପରିଭାଷା ଯେତିକି 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୁଏ, ସାଧୁ କ୍ରିୟାପଦରେ ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ଅର୍ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ଅନେକ କବିତା ଏ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ରାଜ୍ୟକୁ ରସାପ୍ଟ୍‌ ତ କରିଛି । ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଲଘୁରସର କବିତା ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ଭବ । 


୧୧୭. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ପୂ-୩୬୦ | 
୧୧୮. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ‘କବିତା - ୧୯୬୨୮, ପୃ-୧୦୯। 
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୨୦୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ . 


ଉପଧାବର୍କନ 

ଆଧୁନିକ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବାକ୍ଵରୀତି ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟ୍ରାଇ 
ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଶାଵିକତା, କ୍ଲିଷ୍ଠତା, ଅଳଙ୍କାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ କୃତ୍ରିମତା ବଳରେ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରଳ ଓ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ମାଧ୍ୟମ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଉପଧା ନାମକ ଯେଉଁ ବୈଦେଶିକ ଶୃଙ୍ଖଳଟି ପ୍ରଥମେ 
ଇଂରାଜୀରୁ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଆସି ପରେ ବଙ୍ଗଳାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜରିଆରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମଦାନୀ ହୋଇ ସେଇ ଦିନରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକବିତାର ଗତିରୋଧ ଓ 
କଣ୍ଠରୋଧ କରିଆସିଛି, ତାକୁ ଦୃପ୍ତ ସ୍ଵରରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ । 
“ଉପଧା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ପୟୋଜନ । ୧୧୯୮”? ଓଡ଼ିଆରେ ଅଧୁକାଂଶ 
ଶବ୍ଦ ମାତ୍ରାଯୁକ୍ତ - ଇଂରାଜୀ ବା ବଙ୍ଗଭାଷା ପରି ହଳନ୍ତଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆରେ ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ ! ତେଣୁ କେବଳ ଅନ୍ତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନ ହିଁ ଆମ ଭାଷାରେ ଧଵନିସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ! ଦ୍ବିମାତ୍ରିକ ମେଳ ବା ଉପଧାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଏହା କବିତାର ମତିଗତି 
ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଅଯଥା ସଂକୁଚିତ କରିଥାଏ । 


ଉପମା ନୁହେଁ ରୂପକ 

କବିତାରେ କଳ୍ପନା ଅବଶ୍ୟ ରହିବ । କବିର ଏହି କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ରୂପ ପାଏ ଉପମା 
ଓ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ | ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଉପମା ଅପେକ୍ଷା ରୂପକର ଆଦର 
ବେଶି ! “କାରଣ ବୋଧହୁଏ ଏଇଆ ଯେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଦୂରତ୍ ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରୂପକରେ ନ ଥାଏ; ରୂପକରେ ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟାଏ ଅଭେଦତା ଓ ଅଭିନ୍ନତାର ଭାବ ଫୁଟିଉଠେ ! ସେଥୁପାଇଁ ଉପମା 
ବା Smile ଛାଡ଼ି ରୂପକ ବା Metaphor ଏବଂ Allegory ପ୍ରତି ବୋଧହୁଏ ସାମ୍ପତିକ 
କବିତାର ଏତେ ଝୁଙ୍କ ୧୨ ୦।”” ରୂପକରେ ପରି”, ଯଥା, ତଥା, ଯେସନ, ତେସନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦ ରହେ ନାହିଁ । ଉପମାରେ ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ଦୂରତ୍ଧ ଓ ଭିନ୍ନତ୍ସ ଏଥୁରେ ଥାଏ ନାହିଁ । ଅଫିମ ପରି କଳାରାତି' ନ କହି ଅଫିମ 
କଳାରାତି' କହିବାଦ୍ଵାରା ରାତିକୁ କଳା ସ୍ଵଧର୍ମ ଗୁଣରେ ଅଧ୍ବକ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ ସୂଚିତ 
କରାଯାଏ । ସେହିପରି. ' ହଂସମେଘ”, ‘କଦନ୍ପଫୁଲିଆ ଜହୁ' ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆଧୁନିକ କବିତା ରୂପକକୁ ବେଶି ନିଜର କରି ନିଜ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସସ୍ବିଗ୍ଧତାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିପାରିଛି । 
୧୧୯. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ପୂ-୩୬୬ | 


୧୨୦. ସଚି ରାଉତରାୟ - ‘ଉପମା ଓ ରୂପକ” ¡।n ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧରାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, 
ପୃ-୩୫୬ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୦୭ 


ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଭାଷାର ଅକ୍ଷମତା 

ଏହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଭାବପ୍ରକାଶ ଓ ଆବେଗ 
ଉତ୍ସରଣର ସବୁଠୁ ବଳି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରାସ୍ତା ହେଉଛି କବିତା । ତଥାପି 
କବିତା ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସବୁ କଥା କହିହୁଏ ନାହିଁ । ଅକୁହା ରହିଯାଏ ଅନେକ । 
ସେସବୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଶିଳ୍ପୀର କିନ୍ତୁ ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବି 
ଅନେକ ରସତତ୍ତଵଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ, Myth. 
Archetype ଇତ୍ଯାଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଯାହା କହିହୁଏ ତାହା ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି 
ଭାଷାରେ କହିହୁଏ ନାହିଁ । ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଭାଷା କସ୍ପିନୃକାଳେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଭାଷା କେବଳ ସଂକ୍ଷେପରେ କେତେକ ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିଯାଆନ୍ତି ଆହୁରି କେତେ । କିନ୍ଧୁ ଯଦି ମନୋଭାବ ସମଧର୍ମୀ ଭାବନାଟିଏ 
ମିଳିଯାଏ, ତେବେ ସେହି ଭାବ Se (thought ୯ଠmplex)କୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ଆଉ କୌଣସି ଆବର ରହେ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଆଜି ବେଶି 
ଦେଖାଯାଏ - ପ୍ରତୀକବାଦ, ରୂପକଳ୍ବାଦ, ମିଥ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌, ଅବ୍‌ଜେକୋରିଲେଟିଭୁ, 
ଚେତନାର ବିଚ୍ଛେଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ସଂସ୍ଥିତିବାଦ, ପ୍ରକୃତିବାଦ, ଭବିଷ୍ଯବାଦ, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ଅନେକ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନବାଦୀ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏହିସବୁ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଖୁବ ସରଳ ଓ 
ସହଜ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ‘ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଗ୍ରନ୍ଷଧରେ | 


ରାଉତରାୟ-ସମାଲୋଚନାର କ୍ୟାନଭାସ୍‌ 

ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଟିଏ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ଉପରେ ! କ୍ୟାନଭାସ୍‌କୁ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବୋଲି ଧରିନେଇ ତା ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ପରିମାଣାତମ୍ମକ ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ 
ବିନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଚିତ୍ରଟି ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସୃଜନଧର୍ମୀ କଳା । ଏ ଧରଣର ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ସୃଜନଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକ ବା 
କବି ସମାଲୋଚକ କୁହାଯାଏ । ଜଣେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଓ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ରହିଛି; ଯାହା ଉପରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଇମାରତ୍ଵ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । 


୧. ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ; ବାସ୍ତବବାଦ ହିଁ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଵର । “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପୁସ୍ତକରେ ସେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ଏକ 
ପରିକ୍ରମା କରିଛନ୍ତି ସୁଦୂର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗଠାରୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ ସମାଜ ଜୀବନ 
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୨୦୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ତା'ର ବ୍ଯବହାର ଓ ସାମାଜିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତରେ'ଏକ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଉନ୍ନତ ପରାକାଷ୍ଠା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 


୨. ନିରପେକ୍ଷତା 


ରାଉତରାୟ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି ନିରପେକ୍ଷତା | ନିରପେକ୍ଷତା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ଓ ସମର୍ଥ ସମାଲୋଚକର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟତା । ଏହି 
ମାପକାଠିରେ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଥୁଲେ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ 
ଜଣେ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ । ସେ କେତେବେଳେ କାହାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି 
ସମାଲୋଚନା କର୍ମରେ ହାତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହାର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଉଦାହରଣ 
ହେଉଛି, ସେ ଭଗବତୀଚରଣଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଥିବା ପ୍ରବନ୍ଧ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵର ପ୍ରବର୍ଭନରେ କିଏ ଅଗ୍ରଜ - ଭଗବତୀ 
ନା ରାଉତରାୟ, ଏଭଳି ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
“ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି ବୋଲି 
ଏହି ନିବନ୍ଧର ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଭଗବତୀଙ୍କ ସହିତ ଏଭଳି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଥବା ସନ୍ଗେ ସେ ଭଗବତୀଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ଓ ସ୍ଵରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯାହା ଲେଖୁଥୂଲେ, ଭାବିଚିନ୍ତି ବାଛିବିଚାରି 
ଓଜନ କରି ହିଁ ଲେଖୁଥିଲେ । ସେ ମୋ ପରି ବେପରୱା ଭାବପ୍ରବଣ ନ ଥୁଲେ × 
× × ‘ଦୁନିଆର ମଣିଷ ଏକ ହୁଅ” ଏହାହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏଇ ମନ୍ତ୍ର 
ହିଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ନବ ଜାଗ୍ରତ ଯୁବଶକ୍ତି କାନରେ ଶ୍ୁଣାଇଥଲେ । ସେ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ 1୧୨୧୬’ 


୩. ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 


ରାଉତରାୟ ସମାଲୋଚନାରେ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵରଟି ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ ତାଙ୍କର ଏ ସ୍ଵର ସମାଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଉଦ୍ଦାତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀ, ଏକଜୁଟ ହୁଅ, ଫ୍ୟାସିଜିମ୍‌ ଧ୍ବଂସ ହେଉ ।୧୨୨। କିମ୍ବା 
ଫ୍ୟାସିଜିମ୍‌ର ଧ୍ଵଂସ ହେଉ, ମେ ଦିବସ ଜୟଯୁକ୍ତ ହେଉ ।୧୨୩। ଇତ୍ୟାଦି ଧ୍ବନିରେ 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରଟି ନିର୍ଜ୍ଚିତ । 


୧୨୧. ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ରାବଳୀ - ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ, ପୂ-୪୦୧ । 
୧୨୨. “ମେ ଦିବସର ବାର୍ରା” - ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ରାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ପୃ-୫୧୧। 
୧୨୩. “ମେ ଦିବସର ବାର୍ରା'- ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, ପୃ-୫୧୩। 
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ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୦୯ 


ପୃଥଵବୀରେ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ । ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି ଜୀବନ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । 
କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ନିଜର କିଛି 
ତ୍ୟାଗ ବଳରେ ସମାଜକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଥବା 
କଥା ସାମ୍ୟବାଦ କହେ | “ମନୁଷ୍ୟ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଚି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ତୀର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚିବା । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ସେହି ତୀର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅସଂଖ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା 
ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, ସେଥରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ 
ରହିବ; କିନ୍ଧ ପରିଣାମରେ ସେହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ସମଷ୍ଟି ନିକଟରେ 
ଆମ୍ବତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ , ହେବ ।୧୨୪॥? 


୪. ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା 

ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠତାକୁ 
ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ତନ୍ତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର 
ଜୟଦେବ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସତ୍ୟତାକୁ ହିଁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି । ଗବେଷଣା 
ବା ସମାଲୋଚନା ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ ହେଲେ ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ହୁଏ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - “ˆ ଦୁଃଖର କଥା ଆମ ଦେଶରେ ଗବେଷଣା ପ୍ରକୃତ 
ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧିସା ନ ହୋଇ ଭାବପ୍ରବଣତା, ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା, ପ୍ରାଦେଶିକତା ତଥା 
ଆଞ୍ଚଳିକ ମନୋଭାବ ଇତ୍ଯାଦିରେ ପୀଡ଼ିତ । ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍ଯାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ମିଥ୍ୟାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ ।୧୨୫॥” ଏଥୁରୁ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସତ୍ୟତା ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ନିଷ୍ଠାକୁ . ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । 


୫. ସମାଜ ସଂସ୍କାର 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଯେ ଏକ ମନନଧର୍ମୀ ସଂସ୍କାରଶୀଳ ମାନସ ଥୁଲା ତାହା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ! ‘ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକାରେ ଗଣିକା 
ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନୂତନ ଦ୍ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସତୀତ୍ସ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆକ୍ଷେପ ଖୁବ 
ହୃଦୟଗ୍ରୀହୀ ତଥା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ସମାଜରେ ଗଣିକାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଅଯଥା 
କୁସ୍ପିତ ମନୋଭାବ ଓ ହୀନମ୍ମନ୍ୟତାକୁ ସେ ଅବାନ୍ତର ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 


୧୨୪. “ଗଲ୍‌ସୱାର୍ଦିଙ୍କ ନାଟକୀୟ ଭାବଧାରା” - ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରଛାବଳୀ - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, 
ପୃ-୫୩୧ । 
୧୨୫. ସଜଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - “ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ”, ଗଛ ପ୍ରବେଶ, ପୃ-ଡ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୧୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


୬. ବ୍ୟାପକତା 

“ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶା ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦଂ ( ୧୨୬) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜାଣିହେବ ଯେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସଂସାର ସୀମିତ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗରେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର 
ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି । କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ପୁସ୍ତକର 
ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ତାଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟ ବିନା 
ସମାଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଟି ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ମାନସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂତନତା ଏବଂ ଜୀବନାନୁଭୂତି 
ବର୍ଭମାନ । ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣର ତୃଳିକା ବ୍ଯବହାର କରି ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ଜୀବନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ରଞ୍ଜିତ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନର ପଦ୍ମବନରେ ସଞ୍ଚିତ ଅକଳନ 
ମଧୁପାତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ସନ୍ଧାନ ସେ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟକୁ; ସମାଜକୁ ମଧ୍ଯ ॥ ମୋଟ 
ଉପରେ ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସେହି ସ୍ଵପ୍କକୁ କେବଳ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି; ବରଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେପରି ସେହି ସ୍ବପ୍ନକୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କ୍ଷତ, ଗ୍ଲାନି, ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବୁ, 
ସେହିପରି ସହଜବୋଧ୍ୟ ଆମ୍ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ହଏତ ସେ ସ୍ବପ୍ନର ସତ୍ୟମିଥ୍ୟା 
ଘେନି ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଉଠିପାରେ । ଅସଂଖ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ସତ୍ୟତା ବିରୋଧରେ 
ମସ୍ତକ ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରେ, କିନ୍ତୁ ସପ୍ରମାଣ ସେ ଯାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି, 
ତାହା ଦେଖୁବାପାଇଁ ଆଦୌ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ଏହାହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାର୍ଥକତା । 


+ 


୧୨୬. ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା “କୋଣାର୍କ - ୪୫ଶ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୧ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ( ୧୯୩୫-୮୫ )ର ଇତିହାସରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ । ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା; 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସବୁ ବିଭାଗରେ ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧିର ସ୍ଵାକ୍ଷର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏପରି 
ଏକ ମୋଡ଼ରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଅଛି; ଯେଉଁଠି ସେ ନିଜେ ହିଁ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ନିଜର 
ତୁଳନା | ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଯେପରି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଆକାଶର ନିଃଶ୍ବାସ, ତାଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷକରି ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ସେହିପରି ଶୁଭେ ବସୁନ୍ଧରାର ରାଗ । ମାଟି, 
ପାଣି ଆଉ ପବନର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରିଦେଇଛି । ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ବ୍ୟତିରେକେ 
ଏହା ସଚରାଚର ସମ୍ଭବ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନିଜ ରକ୍ତକୋଷରେ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ ନବ ସର୍ଜନାର ଦ୍ରରନ୍ତ ଆବେଗ, ସେ ହିଁ କେବଳ 
ଆଙ୍କିପାରନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଜଗତିର ନୂଆ ନୂଆ ନକ୍ସା । ଏଇ ବୈପ୍ଲବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷର ପରମ ପେୟ ଓ ପରମ ଧେୟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଧାରରେ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ଓ ଧରିତ୍ରୀ ପରି ନିଗୂଢ଼ 


“ଦିଗନ୍ତୀର ରଙ୍ଗ 

ଗଳ, ଉପନ୍ଯାସ ଓ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟି ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର 
କଳେବରକୁ ବିପୁଳାୟତନ ଓ ଶ୍ରୀସମ୍ଚନ୍ତ କରିବାରେ ଶିଳ୍ପୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏତିହାସିକ । ୧୯୬୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ନୂତନ ରାଗ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ଦିଗନ୍ତ' ପତ୍ରିକା 
ସମ୍ପାଦନା କରି ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମାଲୋଚନା ମାନସର ସମନ୍ସିତ ରୂପକୁ ଆଲୋକୋନ୍ସଳ 
କରିଅଛନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବମୟ କୀର୍ଭି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପତିଆରା ଯେପରି 
ଦେଶବିଦେଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବ ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ବହୁ ଅର୍ଥ ଓ ପରିଶ୍ରମ 
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୨୧୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ବିନିମୟରେ ଦିଗନ୍ତ' ପତ୍ରିକା, ଦିଗନ୍ତ' ମ୍ୟୁଜିଅମ ଏବଂ ଦିଗନ୍ତ ' ଗବେଷଣାକେନ୍ଦ୍ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । ୧ ।”? ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମୂଳଭିତ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏହି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯକ ଅନ୍ତେଷା ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ । 

““ ନିଗନ୍ତ' ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଗବେଷଣାର ଭିରି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ।୨।”? ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥପତ୍ରରେ ଲୁଚି ରହିଥୁବା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାକ୍ତନ ରସ ସମ୍ପଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବ-ବିଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ନତତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସତ୍ୟାନୁଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ଦିଗନ୍ତ ପତ୍ରିକା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ କରିଛି 
ପ୍ରବହମାନ । ଏଥିରେ କେବଳ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚା ନୁହେଁ “ଇତିହାସ, ଗବେଷଣା, ଦର୍ଶନ, 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ଉଦ୍ଧାର, ଅର୍ଥନୀତି, ଚିତ୍ରକଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି 
ନିୟମିତ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂଲା । ଏହାଛଡ଼ା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭାଗମୀନ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ।୩? 

ଦିଗନ୍ତ ପୃଷ୍ଠାରେ ଚାରୋଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ମୂଲ୍ଯବାନ୍‌ ପୋଥ, ଯଥା - ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ †ଷୋଳପୋଇ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଗଦ୍ୟରଚନା ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାହରଣ” ଏବଂ ‘ଜଗନ୍ନାଥ କୈଫିୟତ୍ଵ' ନାମକ ଇତିବୂତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଷ 
( ଯାହାର ନକଲ ଲଶ୍ଡନ ମ୍ୟୁଜିଅମ୍‌ରୁ ସେଂଅଣାଇଥଲେ, ) ଯଥାକ୍ରମେ ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ( ଭରଦ୍ଧାଜ ), ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଏବଂ ଡଃ କାହ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! ଦିଗନ୍ତଂର ଜନ୍ମଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସହକାର” ଓ “ଆରତି” ପତ୍ରିକା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ୧୯୩୭-୪୦ ମଧ୍ଯରେ ସେ “ସହକାର”ର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମ୍ପାଦକ 
(defacto editor) ହୋଇ ଏହି ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବର୍ବନ କରିଥିଲେ । 
୧୯୪୦-୪୨ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆରତି” ପତ୍ରିକାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବହନ 
କରିଥଲେ । ସୁତରାଂ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନାର ମୋହ ବା ଆସ୍ତି 
ଦିଗନ୍ତ । ବେଳକୁ ଆଉ ନ ଥୁଲା। କିନ୍ତୁ “ଦିଗନ୍ତ କୁ ଜନ୍ମ ଦେବାପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଯେଉଁ ନବସ୍ପନ୍ଦନ ଦାୟୀ ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନା- 


୧. ଶ୍ରୀ ସଂଗ୍ରାହକ - ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରକାର ପରିଚୟ - ପୂ - କୋଡ଼ିଏ, ଦୁଷ୍ଠବ୍ୟ - ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - 
୨ୟ ଖଣ୍ଡ | 

୨. ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୧ । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଦିଗନ୍ତ ସମ୍ପାଦକୀୟ, ଅଗଷ୍ଟଂ ଅକ୍ମୋବର- ୧୯୭୭ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସଜଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୧୩ 


ମାନସିକତାର ଆଇଁ ଆବେଦନ । ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ପଦର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ 
ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଡୟ - ଏ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ରହି ସେ 
“ଦିଗନ୍ତୀକୁ ଚଳାଇଛନ୍ତି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି । ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଧକାଂଶ ସମ୍ପାଦକୀୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ତଥା ଗବେଷଣୀମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବଳୟକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପରସାରିତ କରିଅଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଡଃ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 'ସିଂହଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉଦ୍ରଭାଷା' ( ‘ଦିଗନ୍ତ ଅଗଷ୍ଟ“ ଅକ୍ୋବର, ୧୯୭୭), 
ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷାର ମୂଳଦୁଆ ( ‘ଦିଗନ୍ତ? ନଭେମ୍ବର-ଜାନୁଆରୀ, ୧୯୭୮), 
‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ ଓ ଶ୍ରୀକରଣ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ” ( ‘ଦିଗନ୍ତ! ଅଜ୍ଲୋବର -ଡିସେମ୍ବର 
୧୯୭୮ ), ପୀତାମ୍ବର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉପରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ପ୍ରଭାବ, ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୋଥ୍‌ ଚିତ୍ରକାରର କଳାକୁଶଳତା; ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
‘ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଓ ତୃତୀୟ ପୃଥବୀ”, ବିନୋଦବିହାରୀ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ପରମ୍ପରା”, ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା”, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭିନ୍ନଲୋକ : ବିଭିନ୍ନ ଆକାଶ” ପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଉତଙ୍କ “କବିତାର 
ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ! , ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ପରମ୍ପରା”, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତା ଓ 
ପରମ୍ପରା ଇତ୍ୟାଦି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଦିଗନ୍ତ' 
ସୃଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନାର ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛି । ଦିଗନ୍ତ” ପୃଷ୍ଠାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନାକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଏହାର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସମ୍ପାଦକୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁରକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦ ! 
ଆଧୁନିକତା ଓ ପରମ୍ପରା (ଜାନୁଆରୀ ୭୮), ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧାରା ଓ ଧାରଣା 
(ଏପ୍ରିଲ- ୧୯୭୨), ସାହିତ୍ୟ ଓ ଯୁଗଧର୍ମ ( ନଭେମ୍ବର-ଜାନୁଆରୀ-୮୩), “ବିଂଶ 
ଶତକର କଥାସାହିତ୍ୟଂ (ଅକ୍ମୋବର ୧୯୭୨) ଆଦି କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ 
ସମ୍ପାଦକୀୟ | ପୁଣି ଦିଗନ୍ତରେ ପ୍ରକାଶିତ “ସାହିତ୍ୟରେ ଆଟ୍ଗିକ ବନାମ ଆମ୍ମା ( ୧୧/ 
୮ ୨- ୧/୮୩) ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍କଟ” ( ସେପ୍ନେମ୍ବର-ଡିସେମ୍ବର ୧୯୮୦) ଆଦି 
କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଦିଗବାରେଣୀ ହୋଇ ରହିଛି । 


ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିଗନ୍ତ! ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରିଥୁଲା । ପ୍ରଚଳିତ 
ପଞ୍ଚସଖା ଧାରଣା ଏବଂ ସାରଳା ଦାସ, ବତ୍ସା ଦାସ ଓ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
କେତେକ ତଥ୍ୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ସେସବୁର ଭ୍ରାନ୍ତ ଦିଗକୁ ଖଣ୍ଡନ 
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୨୧୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କରିଥଲା । ମୋଟ ଉପରେ କି ପ୍ରାଚୀନ କି ଆଧୁନିକ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦିଗନ୍ତ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ଧାରା ଫିଟାଇଥୂଲା, ଯାହା ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି ।୪। ସୁତରାଂ 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର କ୍ରମ 
ବିକାଶରେ ଦିଗନ୍ତ! ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । 


ସମାଲୋଚନା : ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମ 
ରକ୍‌ ବେଦୀୟ ସୃକ୍ତଗୁଡ଼ିକର ତର୍ଜମା ଓ ତାତ୍ଵିକ ଅନୁଶୀଳନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସେକ୍ସପିଅର, ଗଲ୍ସୱାର୍ଦି ଓ ଟି. ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସୃତ୍ରାବଳୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଚାରଣଭୂମିରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନା- 
ମାନସର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍ୁତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପକିତ ରଚନା ସମୂହ; ବେଦ ଉପନିଷଦ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆରଣ୍ୟକ ଓ 
ବ୍ୟାସଦେବକୃତ ମହାଭାରତ ଆଦିର ଆଲୋଚନା ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଜ୍ଞାବାଦୀ (୦p intellectuals) : ସେକୁପିଅର୍‌, କାମ୍ୟ, 
ସାର୍ଗ୍ତଠ ଇୟେଟସ୍‌, ସ୍ପେଣ୍ଡର ଏଲିଅଟ୍‌ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ମୂଳସୃତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଉତରାୟ ମାନସ ପରିକ୍ରମା କରିଛି । 
ରକ୍ବେଦ ୧ ୦ମ ମଣ୍ଡଳ, ସୂକ୍ତ ୧୫୫ରେ ! ୫ | ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନତ୍ଵକୁ 
ଦେଖୁଥୁ୍‌ବା ସମାଲୋଚକ, ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯୁଗ-ପ୍ରକରଣର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ସମୟକୁ ଚାରି ଯୁଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥୁଲେ | ଯଥା : 
କଳି, ଦ୍ଵାପର, ତ୍ରେତା ଓ କ୍ରେତା । ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏଇ ଯୁଗ ପ୍ରକରଣରୁ ମଣିଷର 
ଉତ୍ପାଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ସଙ୍କେତ ମିଳେ । ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗ୍ରନ୍ଧର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ଯଥା - 
( କଳିଃ' ଶାୟାନୋ ଭବତି ସଂଜିହାନସ୍ତୁ ଦ୍ଵାପରଃ 
ଉତ୍ତିଷ୍ପସ୍ତେତା ଭବତି କୃତଂ ସମ୍ପଦ୍ଯତେ ଚରନ୍ଧ ।) 

“କଳି ଶାୟିତ । 

ଦ୍ଵାପର ଧୀର ମନ୍ଷର ଗତିରେ ଚଳମାନ 

ତ୍ରେତା ଦଣ୍ଡାୟମାନ 

କ୍ରେତା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ।”? । ୬ । 


୪. ଦିଗନ୍ତ - ସମ୍ପାଦକୀୟ - August-October 1977, ପୃ - ୭-୮ | 
୫. ““ଅଦୋ ଯଦହାରୁ ପୃବତେ ସିନ୍ଧୋପାରେ ଅପରୁଷମ୍‌ 

ତଦାରଭସ୍ଵ ଦୁର୍ହଣୋ ତେନ ଗଛ ପରସ୍ତରମ୍‌ !” 
୬. ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ପୂ-୩୬ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୧୫ 


ଏହିପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସ 
ଆଲୋଚନାରେ ସେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତରର ଜୈନ ଆଗମରେ କୁଳକାରତତ୍ବଵ ଗଣସଂଘ ଓ ଗଣଗୋତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ 
ଓ ସ୍ଵଧର୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନତ୍ଵ ରକ୍ରବେଦରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂକେତ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଜୈନଧର୍ମ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଗଣମାଡ଼କା ସମାଜ, ସତୀତୁ ଓ ପାତିବରତ୍ୟ, 
ମନୁଙ୍କ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ର ଗୀତାଧର୍ମ ଓ ଶ୍ରେଣୀ, ପୁନର୍ଜନ୍ନବାଦ, ସାଂଖ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, 
ବୈଦିକଧର୍ମ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଆରଣ୍ଯକ, ଉପନିଷଦ, ଷଡ଼୍‌ଦର୍ଶନନ ଭାରତୀୟ ବସ୍ତୁବାଦ, 
ଆମ୍ମଭବାଦ, ଅକ୍ରିୟବାଦ, ନିୟତିବାଦ, ମୈଥୁନଯୋଗ ଓ ପଞ୍ଚମକାର, ତନ୍ତ୍ର ଓ ମୈଥୁନ 
ତନ୍ତ୍ର ଯୁଗନଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ମହାସୁଖ ତତ୍ଗକତ ପରକୀୟା ତର୍କ ଜୟଦେବ ଓ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ, ଦାଣ୍ଡୀବୂରତ୍ତ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡବାଦ, ରୀତିକାବ୍ୟର 
ପଟ୍ଟଭୂମି, କାବ୍ୟରେ ରୀତିବାଦ - ବକ୍ରୋ୍ତିବାଦ, ରସବାଦ, ଓଚିତ୍ୟବାଦ ଓ ସ୍ତୋଟବାଦ 
ଆଦି ଅନେକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅବବୋଧ । 


କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା କେବଳ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ 
ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯୟଃ ବିଶେଷକରି ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌ (ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ) ଙ୍କର ଚେତନାର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ସମନୃୟ (Dissociation of Sensibility & 
Unification of Sensibility) ଭଳି ଜଟିଳ ସାହିତ୍ୟିକ ତତ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
ଓ ବିବେଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପରସାରିତ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅନେକ ଗ୍ରଛ୍ଚି 
ଫିଟାଇବାକୁ ରାଉତରାୟମାନସ କିଭଳି ବୈପ୍ଳବିକ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଥୁଲା ତାହା 
ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଦ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ରହିଅଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଓ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସେ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ ଆର୍ଟ”, ଆର୍ଟ 
ପାଇଁ ଆର୍ଟ, କଳ୍ପନା ଓ ଜଳ୍ପନା ( କଳ୍ନନାରୁ କଳ୍ପନା ), ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରୟୋଗ, 
କାବ୍ୟିକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା (Objective Correlative); ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟର ସୂତ୍ରଧର 
ଟି.ଇ. ହ୍ୟୁମ୍‌୍‌ ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡ଼ସ ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା, ଏଫ.ଆର୍‌.ଲିଭିସ୍‌, ମାର୍କୁବାଦ, 
ଡାଡାବାଦ, ସାର୍ର୍େଙ୍କ ଆତ୍ମହତ୍ୟା (Suicide), ଛିତିବାଦୀ ସଙ୍କଟ, ପ୍ରକୃତିବାଦ, ଇଷ୍ପେସନିଜିମ୍‌, 
ପ୍ରତୀକଵବାଦ, W.B. Yeats, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଭବିଷ୍ଯତ୍ବବାଦ, ମିଥ୍‌ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥତତ୍ସ ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

“ସାହିତ୍ୟ-ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କିତ 
ତାଙ୍କର ଏକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ସେହିପରି ‘ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ” ତାଙ୍କର ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ଯ ଓ ଇତିହାସର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ଏକ ସଯତ୍ବ ପ୍ରୟାସ । 
ଏହାଛଡ଼ା କବିତା-୧୯୬୨ର ପରିଶିଷ୍ଟ “ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଦିଗ” , ସଚି 
ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) ରେ ସଂଯୋଜିତ ପରିଶିଷ୍ଟ ଇତ୍ଯାଦି 
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୨୧୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିକ୍ରମାର ସଫଳ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 
'ପାଣୁଲିପି' କବିତା ଗ୍ରନ୍ତର ନାନ୍ଦୀମୁଖରେ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଯେଉଁ ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସେ 
ଥୋଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ମୂଲ୍ୟବାନ । ଏହା ଆଧୁନିକ କବିତା ସାହିତ୍ୟର ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ 
ଇସ୍ତାହାର । ୭ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ଉଇଁ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ଅସ୍ତ ଯାଏ: ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀପୃଷ୍ଠରେ ତାର ସ୍ଵର୍୍ରେଣୁ ବିଞ୍ଚଦିଏ । ଧରାପୃଷ୍ଠ ଆଲୋକିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ସେହିପରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ସମ୍ପ୍ରସାରିତ କରି ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟାକାଶକୁ ସମଧୂକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି। 


କବି-ସମାଲୋଚକର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 

“ସ୍ରାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେଥୁରେ ଇତିହାସଟିକୁ 
ଘାଣ୍ଟିବା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵଭାବ, ଆବେଦନର ପରିସର ନିର୍ବାଚନର ପରିବେଶ 
ତଥା ସ୍ୃଜନପ୍ରେରଣାର ବିଶେଷ ଆକୃତିଟିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦେଖାଇଦେବା ଲାଗି ହିଁ 
ଅଧକ ମହତ୍ତ୍ବ ରହିଛି ।୮।”” ଏହା ନ ହେଲେ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ଦିନ -ତାରିଖ 
ଧାର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଏକ ଗଣନା ହୋଇ ରହିଯିବ; ଏଥୁରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକ ସ୍ତର୍ଶ ଓ 
ସାରସ୍ଵତ ସ୍ମିଗ୍ଧତା ରହିବ ନାହିଁ। କେବଳ କାଳ ନୁହେଁ, ଦେଶ, ପରିବେଶ ଓ 
ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ସମାଲୋଚନା କର୍ମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ ତାହା ହୁଏ 
ନିଷ୍ଠା ନିର୍ଜିତ ସମାଲୋଚନା । ତେଣୁ “ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଏକାଧାରରେ ପ୍ରହରୀ, 
ପୁରୋଧା, ବିଚାରକ, ରସିକ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଧବିତ୍ଵ କୁହାଯାଇପାରେ । ଅଶୁଦ୍ଧ 
ଓ ଅପବିତ୍ର ପଦାର୍ଥ ସଂସର୍ଗରେ ସାହିତ୍ୟର ନିର୍ମଳ କ୍ଷେତ୍ର କଳୁଷିତ ଓ ଅଶୁଚିଗ୍ରସ୍ତ 
ନ ହେବାପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ସତର୍କ ପ୍ରହରା ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସତର୍କତା ହେତୃ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶୁଦ୍ଧତା ଓ ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷିତ ହୁଏ ।୯।”? ‘କାଳ? ନୁହେଁ ‘କଳାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ସଂସ୍ତର୍ଶ 
ଦେଖାଇବା ଯେଉଁ ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ 
ଏଭଳି ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ କବି ସମାଲୋଚକ କୁହାଯାଇଥାଏ । କବି-“ସମାଲୋଚକ 


9. “The long epilogue of Kavita — 1962 running over about 200 pages and 
the preface to his book Pandulipi are considered by all as most authen- 
tic critical works on prosody and new poetry in Orissa and other coun- 
tries. The preface to ‘Pandulipi’ is considered to be the Manifesto of 
Modern Poetry in Orissa which had ushered in the modern epoch in 
Oriya Literature.”-— Prof. K. C. Misra — Sachi Routray The Poet. P.19. 

୮. ଶ୍ରୀ ଚିଦ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ - ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଜୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା | ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ - ପୃ-୪ । | 

୯. ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର - ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ କରଁବ୍ୟ ।n ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ - 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - ୧୯୮୯ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୧୭ 


—_~ 


ମାତ୍ରେ ହିଁ ଜୀବନବାଦୀ, ମାନବତାବାଦୀ । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଥମେ ଜୀବନକୁ ଖୋଜେ, 
ମଣିଷକୁ ଖୋଜେ, ତା'ପରେ ଖୋଜେ ପରିପାର୍ଶ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ସମୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । 
କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଜୀବନର ଶିଳ୍ପରୂପଃ ମଣିଷର ମାନଚିତ୍ର । “ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନ 
ଥିଲେ ସମୀକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। ଜୀବନରେ ଆରୋହଣ ନ ଥୁଲେ କୌଣସି ସମୀକ୍ଷାର 


ଆବଶ୍ୟକତା ହିଁ ରହେ ନାହିଁ ।୧ ୦୮” 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଜନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ଧାରାଟି ପ୍ରବାହିତ, ସେଥୂରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆସନ ରହିଛି । ସେ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ କୁଶଳୀ ଶିନ୍ଥୀ, 
ଅଥଚ ସମାଲୋଚନାରେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ବିଚାରକ - ଏହିଭଳି ଶିଛ ଓ ସମାଲୋଚନା ଉଭୟ 
କ୍ରିୟାକୁ ସମନ୍ବିତ କରି ସେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଅଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧି ଓ ବୋଧର ଏପରି ସମନ୍ନୟ ଯଥାର୍ଥରେ ବିରଳ । ବିଶେଷକରି ମୌଳିକ 
ସୃଷ୍ଟି (ଯଥା - କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନାଟିକା) କରିବାର ଅପୂର୍ବ କାରିଗରୀ 
ଓ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟିର ନବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ଏ ପ୍ରତିଭାର ଅଧକାରୀ କରାଇପାରିଛି । 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖକ ଓ ସମାଲୋଚକର ବ୍ଯବଧାନ ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ । ଉଭୟ 
ସୁସମନ୍ତିତ ଓ କୌଟୁମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବଦ୍ଧ । କବି ସମାଲୋଚକ ବା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ସମାଲୋଚନାର ସମୀକ୍ଷାମବକ 
ମନନଶୀଳତା ସହାବସ୍ଥାନ କରିବା ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! “The work of the critic is 
very near a kin to that of the creative writer.” 1୧ ୧! 

କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଜାତୀୟତାରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତା ଦିଗରେ 
ପ୍ରସାରିତ । କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ବିଚାର ଓ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ନିଜେ କବି ହୋଇ କବିତାକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ (analysis) 
କରି ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ପାଠକମାନଙ୍କୁ | ବୋଧ୍ୟଂଏ 
କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟା କବିତା ବା ସୃଷ୍ଟିକୁ ବେଶି ଭଲଭାବରେ ଜାଣେ, ଅନୁଭବ କରେ; 
ତେଣୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇପାରେ ।୧୨। 

ଯଦି ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ପର: ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷକ ଶିଳ୍ପୀ ଯଦି ବଗିଚାର ବଡ଼ ସମୀକ୍ଷକ 
ମାଳୀ ତେବେ କବିତାର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ସମୀକ୍ଷକ କବି -ସମୀକ୍ଷକ ହେବା ହିଁ ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 
କାରଣ କବି-ସମୀକ୍ଷକ କବିତାର ଶିଳ୍ପ ଜନ୍ମ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଭ୍ଦଲ ତଥ୍ୟ 
ଯୋଗାଇଥାଏ । କବିତାର ଭାବଭାବନା ଶବଦ ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶେଷ ବଲ୍ତବ୍ୟ 
୧୦. ଚିଉରଞ୍ଜନ ଦାସ - “ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା” - ସଵାଧୀନତୋରର ଓଡ଼ିଆ 

ସାହିତ୍ୟ - ପୂ- ୧୦ ! 
ee. R.A. Scott-James — ‘The Making of Literature’. P.385. 
୧9. “Poetry can only be touched by a poet.” Ibid — P.335. 
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ଦେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ।୧୩। ଏକ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସମୀକ୍ଷକ 
ବା ସମାଲୋଚକ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଅନ୍ଯତମ । ରାଉତରାୟ ମାନସ ପରିକ୍ରମା ଓ 
ରାଉତରାୟ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଆକଳନ କଲେ ଏହା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମକାଳୀନ ତଥା ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଏହିପରି 
ଆଉ କେତେକ କବି ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଆମେ ଭେଟ୍ର, ଯେଉଁମାନେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ହେଲେ କବି ଓ କଥାକାର 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମେତ 
ସାମ୍ପତିକ କବି ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର 
ରାଉତ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ କବି ରବି ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ । 
ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, କଥାକାର କିଶୋରୀ ଚରଣ, କବି ଜାନକୀବଲ୍ଭ 
ମହାନ୍ତି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓ ଭଗବାନ୍‌ ଜୟସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ଯକାରମାନେ 
ରାଉତରାୟ ମାନିସର ଲୌହ ବଳୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁରୁ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ମାର୍କ୍ରବାଦର ଭଗୀରଥ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମାର୍କ୍ଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ସର୍ବପ୍ରଥମ । 


ଜଣଧର୍ମୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଗଣଧର୍ମୀ 
ହୁଏ ଏବଂ ଗଣକଲ୍ୟାଣପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୁଏ ତାହାହିଁ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ । ପରମ୍ପରାର 
ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଏହା ଆଗାମୀର ନୃତନ ଆବାହନୀ ଶୁଣାଏ । “ସାମାଜିକ 
ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା, ସମାଜ ଶତୁକୁ ନିପାତ କରିବା 
ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା ଆକାଙ୍କକ୍ଷାକୁ ରୂପ ଦେବା ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ସମାଜର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଓ ଯେଉଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 


୩; Since the best critic of engineering is an engineer, and ‘the best of 
gardening is a gardener, we have asked whether the best critic of poetry 
is also a poet. x × × the greater poet critics have proved pre-eminent just 
where we should expect them to be — in declaring how a work of art is 
made, and what it aims at doing. They have been able to tell us how the 
Job begins, whai is its technique and what is its end. Whenever they 
have added to the power of creation the gift of self analysis. their verdict 
upon the inner laws of poetry has the weight not of sound judgement 
alone but also of evidence. Ibid. P.374. 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୧୯ 


ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି, ସେ ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।୧୪।”” “ଗତି” ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରଂ ଉପସର୍ଗ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଗତି 
ଶବ୍ଦ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ ଏହା ଯେ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ଗତିଧାରାକୁ 
ଅଙ୍ୁଳି ନିଦେଶ କରୁଚି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । “ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୀତ ସାହିତ୍ଯର 
ଗଣଭିତ୍ତି, ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ, ଭାଷୀ, କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଲେଖନଶୈଳୀ କ”ଣ ଥଲା ଓ ଆସନ୍ତାକାଲିର 
ସାହିତ୍ୟର ଗଣଭିତ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭାଷା, କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଲେଖନଶୈଳୀ କ'ଣ ହେବ 
ଓ ସେ ସାହିତ୍ୟ କି ରୂପ ନେବ ଏହାହିଁ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରଗତିପନ୍ଥୀ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କର 
ଭାବନାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି ।୧୫।”” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ । ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ନବୀନଂ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଭଗବାନ୍‌ ଅଛ କାହିଁ” କବିତାରେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ । 'ପାଣ୍ଡଲିପି'ର ବିପୁଳ କବିତା ସମ୍ଭାରରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଚେତନା ପ୍ରକଟିତ । ତେବେ କେବଳ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଇବା ଏହି ନିବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଧଵକ 
ଆଲୋଚନା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ଆଗାମୀ ସମାଜର କଥା କହେ; ଶୋଷଣ ଦ୍ରର୍ନୀତି ବା ସମାଜ 
ଶତ୍ରୁ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ । ମାର୍କ୍ଧବାଦ କିନ୍ତୁ କହେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ 
ସମାଜର କଥା । ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ, ମାଲିକ-ମୂଲିଆ, ବୁ୍ଜୌଆ-ଶ୍ରମିକ, ଶିଳପତି-ସର୍ବହରା 
ମଧ୍ୟରେ ଥବା ବିପୁଳ ବ୍ଯବଧାନକୁ ହଟାଇବା ପାଇଁ ମାର୍କ୍ରବାଦର ସ୍ଵର ଉଦ୍ଦାଇ ଓ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶ୍ରେଣୀହୀନ, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ, ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ 
କରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦ । ତେଣୁ ମାର୍କ୍ଵବାଦ ହିଁ ପ୍ରଗତିବାଦର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ଓ ବିପୁଳ 
ବିଭବ । ମାର୍କ୍ୀୟ ଚିନ୍ତା ହିଁ ପ୍ରଗତି ଚେତନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ - 
ପ୍ରଗତିବାଦ ଏକ ଚେତନା ଓ ମାର୍କ୍ରବାଦ ଏକ ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରାନ୍ତରରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦ ସବୁଜ ଘାସର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଗାଲିଚା । ସଚେତନ ଭାବରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ “ଜନଗଣଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ? । ୧୬ । ସୁତରାଂ ଏହି ଚେତନାର ମୂଳ ଆଦର୍ଶ ମାର୍ସ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

୧୯୩୩ ମସିହା “ମଇ” 'ଯୁଗବୀଣା”' ( ୧ମ ବର୍ଷ/୫ମ ସଂଖ୍ୟା )ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ବିସର୍ଚ୍ଚନ' ଗଳ୍ପଟି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ଓ ମାର୍କ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନର 
୧୪. ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ - ‘ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ” ପୂ- ୨୯ । 
୧୫. ତତ୍ରୈବ - ପୂୃ- | 
୧୬. ଡଃ ମଥୁରା ନାଥ ହୋତା - ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ପୂ-୫ ୦୭ । 
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990 ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଦ୍ୟ ସଙ୍କେତ ବହନ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ମାଗିଖାଇ ‘ ଅଇଠାମାଆଂ 
ଭର୍ସଘନା କରିଛି ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜର ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ପଣ୍ଡିତ ନେତା-ମିଶ୍ରଙ୍କୁ । ନେତା 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାମଜିକ ବଡ଼ପଣିଆକୁ ଅଇଁଠାମାଆ ପଦାଘାତ କରିଛି: 
ତାଙ୍କ କୁସ୍ିତ ଅପକର୍ମ ଓ ପାପାଚରଣ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଏକ 
ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଭାସ ମିଳେ ଗନ୍ପଟିରୁ । କଲିକତାରେ 
ଆଇ.ଏ. ପଢ଼ିବା ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ୧୯୩୫ ମସିହା ଆଦ୍ୟଯରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଏକ ସମାଜ-ସୁଧାରକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକା “ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯ”ଂ କଲିକତା ଦୀପକ ସଂଘ 
( ଯେଉଁଥିରେ ସଚି ରାଉତରାୟ ନିଜେ ଜଣେ ସଭ୍ୟ ଥିଲେ ) ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ମାର୍କ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିବାହ ବିଧୂର ସୁ-କୁ ଓ ପଣ୍ଯନାରୀ: ପ୍ରଥାର ଉଭୟ 
ଦିଗର ଏକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଆଲୋଚନା ହେଉଛି “ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯ”'। ସମାଜରେ 
ସବୁଠାରୁ ବଳି ଘୃଣ୍ୟ ଓ ହେୟ ଗଣିକା ( ବେଶ୍ୟା )ମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଦାୟିତ୍ବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତାସମ୍ପନ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଣିକାମାନେ ଆମ ସମାଜରେ 
ଘୃଣ୍ୟ ନ ହୋଇ ବନ୍ଦ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ: ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ସେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସତୀତ୍ସ ଓ ପାତିବ୍ରତ୍ୟରେ ବେଶ୍ୟା ସମାଜର ଏକ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି; ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଗଣିକା ପ୍ରଥାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରବର୍ତନ ପାଇଁ ସେ 
ଆମ ସମାଜର ଖଞ୍ଜ ବିବାହ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଏକମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ୧୯୩୫ ସାଲରେ ରଚିତ ହୋଇ ୧୯୩୬ ସାଲ ଜାନୁଆରୀ 
ମାସ ଆରମ୍ଭରେ ସେଇ ଦୀପକ ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କଟକ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସରେ 
ମୁଦ୍ବିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏ ପୁସ୍ତକରେ ତାଙ୍କର ମାର୍ଦ୍ଵବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ମନନ 
ଚିନ୍ତନ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ପରିଷ୍କାର ରୂପେ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକର ଏକ 
ବଡ଼ ବିଜ୍ଞାପନ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ମୁଖପତ୍ର 'ଆଧୁନିକ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ଓ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ଭିତିରେ ପ୍ରଥମେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଏହାହିଁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । 
ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ପ୍ରଗତିର ଚିହ୍ନ । ଏଇଥପାଇଁ ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଉତରାୟ 
ମାନସ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଉନ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଓ ସଫଳ ହୋଇଛି 
ମଧ୍ଯ । ସାହିତ୍ୟର ବିଗତ ଆଦର୍ଶ ଓ ଛାଞ୍ଚକୁ ପରିହାର କରି ସାମ୍ପତିକ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ 
ସମାଜର ସମସ୍ଯା, ଅଶ୍ମ ଓ ସ୍ଵାଦର କାହାଣୀ ସେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ପ୍ରତିଫଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟାଇବା ପାଇଁ ସେ ବିଶ୍ଵମାନବର ଆଶା ଓ ହତାଶାର 
ତିକ୍ତଟମଧୁର ସ୍ଵାଦରେ ବିଭୋର । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ବିଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ଓ ମଣିଷର 
ଚିର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ - ବ୍ୟକ୍ତି -ଦିଗନ୍ତର ବନ୍ଦ ରଙ୍ଗକୁ ଚିହ୍ନିବାପାଇଁ କଲିକତା ମହାନଗରୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୨୧ 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଅନେକ ପ୍ରେରଣା ଓ ରସଦ ଯୋଗାଇଛି । କଲିକତାରେ ଅଛନ୍ତି - କୁଲି 
ବସ୍ତିର ମଇଳା ଲୁଗାରେ ଝାଳ ପୋଛୁଥ୍‌ବା ମେହେନତି ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଭୋଗୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ବିପୁଳ ବିଳାସରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥ୍‌ବା ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମ୍ଭାନ୍ତଶ୍ରେଣୀ । 
ଜୀବନ ପରିଧ୍ବର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଗାଲିଚାରେ ରାଉତରାୟ ମାନସ ହୋଇଛି ସତରଞ୍ଜ୍‌ 
କି ଖୁଲାଡ଼ି । ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ - ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ନିଜେ ଶ୍ରମିକ ମେହେନତି 
ମଣିଷ ନ ହୋଇ ମାର୍କ୍ରବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ଏତେ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇଲେ କିପରି ? 
ଏହାର ଉତ୍ତର ସହଜ ।  'ମାର୍କୀୟ ଦର୍ଶନ ସାହିତିୟକଙ୍କୁ ଶ୍ରମିକ ହେବାକୁ କହେ ନାହିଁ, 
କହେ, ଶ୍ରମିକ ଜୀବନ ସହିତ ଏକାମୁ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଅବସାନ ପାଇଁ 
ନେଡୃତ୍ସ ନେବାକୁ ।୧୬।”” 


କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରୀ ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆଦ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଏହା କିନ୍ତୁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ । 
ଭଗବତୀବାବୁଙ୍କ ପୌରୋହିତ୍ୟରେ ୧୯୩୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ନବଯୁଗ . ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ । ଏହାର ମୁଖପତ୍ର ଆଧୁନିକ”'ର ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଜୁନ୍‌ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ‘ଶିକାର’ ଗଳ୍ପଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । କାଳର ଅନୁକ୍ରମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖୁଲେ ୧୯୩୬ ଜୁନ୍ନର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୩ ମସିହା ମଇ ମାସରୁ ଯୁଗବୀଣାରେ 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗଳ୍ପ ବିସର୍ଜନ”; ୧୯୩୫ର 
ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକା ‘ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ”, ୧୯୩୬ ମସିହା ଜାନୁଆରୀରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ରଚିତ ହୋଇସାରିଥଲା । ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏ 
ରଚନାତ୍ରୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତା ଓ ମାର୍କ଼୍ୀୟ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରିଛି, ଭଗବତୀବାବୁଙ୍କ ଂଶିକାର' ଗଳ୍ନରେ ଶ୍ରେଣୀଚୈତନ୍ୟ ( ମାର୍କୃବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା) 
ସେତେ ଉଦ୍ଦାଉ ଓ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ତା'ଛଡ଼ା ଏହା ଆଦୌ ଏକ ମାର୍ଦ୍ଧୀୟ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ବୋଲି ଆଧୁନିକ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି । 

ଆସନ୍ତାକାଲି” ପତ୍ରିକାର ୧୯୫୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ସଂଖ୍ୟା ଏବଂ ୧୯୫୬ 
ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ସଂଖ୍ୟାରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ‘ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରବର୍ଉକ” ଶୀର୍ଷକ ଦୁଇଟି ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥିଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ଭକ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ବୋଲି ବହୁ ତଥ୍ଯ 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “Sachi 
Routray - A Poet of the People’ ଗ୍ରନ୍ଭରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 


୧୬. ଡଃ ମଥୁରାନାଥ ହୋତା - ପାଣୁଲିପି : ଏକ ନୃତନ ଯୁଗର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ପୂ-୫୧୨ । 
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୨99 ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଭଗବତୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତକୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ପରିଚୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନୁଦରଘାଟିତ 
ଥିବାରୁ ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ବିବାଦ ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । 

ବିଶ୍ଵବିପ୍ଲବୀ ଲେନିନ୍ନ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟର କଳାତ୍ମକ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇ କହନ୍ତି - “&ଥ 
belongs to the people. It must with its widest stretching root go out 
into the very thick of the broadest masses. It must combine the 
feelings, thoughts and will of the masses and uplift them.” 1୧୭! 


ଏହା ଯଦି ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ହୁଏ ତେବେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଜନଗଣଙ୍କ ଆଶା-ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଓ ହୃଦୟାନୁଭୂତିର କଥା କହିଛନ୍ତି ଭଗବତୀବାବୁଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପୂର୍ବରୁ । ଅବଶ୍ଯ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୁ ‘ବାମପନ୍ତ୍ରୀ 
ଭଣ୍ଡାମି' ଓ ‘ କପଟ-କୁଶଳ-ପ୍ରଚାର' । ୧୮ । ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ .କରିଛନ୍ତି । ମନମୋହନ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ପ୍ରଗତି ଭଉଁରୀ” ଭିତରେ ପଡ଼ି ନଷ୍ଟ ହେଉଛନ୍ତି । ୧୯। ଓ 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ମତରେ ସେ ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡାର ଫାଶୀଖୁଣ୍ଟରେ ଆର୍ଟକୁ 
ବଡ଼ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ଯା କରୁଛନ୍ତି । ୨୦ | ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା (oa ଠଠmmitment) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ଜଣାଯିବ 
ଯେ ମାନସିଂହଙ୍କ ରୂପ ଚେତନା, ମନମୋହନଙ୍କ କମ୍ରେଡ଼ୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ରାଜକିଶୋରଙ୍କ 
ଦେହଭିଭିକ ପ୍ରେମାନୁରାଗ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ମତାମତ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି; ଅନ୍ଯଥା ଏ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ଯିକ ସତ୍ଯତା ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥଙ୍କ ମତରେ - “ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଶୈଳୀ 
ଭାବଭାବନା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ସେହି ଧାରାର 
ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶକ ରୂପରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥ 
ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଏଇ ଧାରାରେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେହେଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଗତି ଯୁଗର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କହିଲେ ଚଳେ ।୨୧॥।”” ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଭୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 


୧୭. ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ - ପୃ- ୯୦ | 

୧୮. ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୃ-୩୫୫ | 

୧୯. ମନମୋହନ ମିଶର - ‘ଯାଉଳି କବାଟ? - ସହକାର ୧୯ /୫ମ ସଂଖ୍ୟା ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୩୮ । 

୨୦. ରାଜକିଶୋର ରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ” - ‘ଚତୁରଙ୍ଗ' ୧ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ 
ସଂଖ୍ୟା, ତା - ୧୪/୬/୧୯୪୬ । 

୨୧. ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥ - ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର - ପୃ-୧୯୧। 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୨୩ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ମାର୍ଵୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଏହି ଚେତନାର ଭଗୀରଥ ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତିଃ ଯଦିଓ ସେ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି, ଓଡ଼ିଶା ଶାଖାର ସଭ୍ଯ ନ ଥୂଲେ | 


ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଫଳନ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି 
ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ ( ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ )ର ପ୍ରଭାବ ଖୁବ ଗଭୀର । ସୃଷ୍ଠି ଓ ସମ୍ଭାବନାରେ 
ସର୍ବଦା ଉଦ୍ବବେଳିତ ରାଉତରାୟ ମାନସ କବିତାର ରସଚର୍ଚା ଓ ତାର ଅନୁପମ ସ୍ବିଗ୍ଧତାରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ତାହା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନାବିଧ ବିଭାଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତି ସଚେତନତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଏକ ଅଦମ୍ୟ ଉଦ୍ଦାମତା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସଦାସର୍ବଦା ସତେଜ ଥୁଲା, 
ଯାହା ମଣିଷର ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ତା ଚାରିପଟେ ଘୂରୁଥଲା; ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶରେ ତାକୁ ଭେଟୁଥଲା ପରିଧୁର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିନ୍ଦୁଭଳି । ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ତାଙ୍କର 
ଏଭଳି ଏକ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ଯାହା ଥରେ ଘୂରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି କେବେ ଆଉ ଥମିଯାଇ 
ନାହିଁ । ଡଃ କାଳିଦାସ ନାଗଙ୍କ ମତରେ - “He has never ceased marching 
forward. His steps have always been directed to new horizons till 
he discovers and rediscovers himself as a pulsating life-centre in 
the vast ocean of humanity.” 199 | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନିବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଯେଉଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନିଆଯାଇଛି 
ସେଥୁରୁ ଅଧୁକାଂଶ, ଯଥା - ମଶାଣିର- ଫୁଲ, ମାଟିର ତାଜ୍‌, ମଲାକଇଁ, ଅନ୍ଧାରୁଆ, 
ରଜାପୁଅ, କେହି ନୁହେଁ, ଆଙୁଠି, ରିକାବାଲା, ହାତ, ଗଳ ନୁହେଁ, ବିସର୍ଜନ, 
ଅସ୍ତରାଗ ଇତ୍ଯାଦି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଗଳ୍ପସମ୍ଭାର ଆରତି”, “ସହକାର”, 'ଯୁଗବୀଣା” 
ଆଦି ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ଯୟରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଶଂସିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତରର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଅବହେଳିତ ଦିଗ ନିର୍ଞାନ ଓ ଅବଚେତନ 
ମନର ନାନା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ତଥା କଟକଣା ଭିତରେ ମଣିଷ ମନର 
ନାନା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ତଥା ବିକାରର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ରୂପାୟନ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅଧଵକାଂଶ ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ତେଲୁଗୁ, 
ତାମିଲ, ମାଲାୟାଲମ୍‌, ମରାଠୀ, ଗୁଜରାଟୀ ଓ ଅସମିୟା ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ 


99. Sachi Rout Ray — A poet of the people. P.11. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୨୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ବଳିଷ୍ଠତା ଓ ଦକ୍ଷତା ସହଜରେ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସେତିକି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇ ନ ଥଲେ ତାହା ଏତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ଏପରିକି ଶ୍ରୀ ମାନସିଂହ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ଗଳ୍ପ ଲେଖା ଛାଡ଼ି ଆଧୁନିକ କବିତା ରଚନା ଦିଗରେ ଲାଗିପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ କ୍ଷତି ଘଟିଅଛି ।୨୩ ସେ ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଯେ ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ଲେଖାଯାଇପାରେ ଏବଂ ସେଇ ଗଳ୍ପନାୟକ- 
ନାୟିକାମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନାନା ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ଓ ସ୍ଵବିରୋଧର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କଲାପରେ 
ଏ ପ୍ରତୀତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର 
ଗଳ୍ପାୟନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 


ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
““ବର୍ରମାନ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଲେଖକ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନ ବଳାଇଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଖୁବ ଉଚ୍ଚରେ । ସେ କବିତାରେ 
ଯେପରି କୃତିତ୍ସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଗଦ୍ଯୟଝଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ।୨୪॥। 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖୁ । ସମାଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ସ୍ତରର 
ରିକ୍ସାବାଲାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସର୍ବୋଚଚସ୍ତରୀୟ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ( ନିଃସଙ୍ଗ ।ତିମା) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଆସନ ମିଳିଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ! ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ପରିବେଶ 
ଓ ସମାଜର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଖୁବ ଜୀବନ୍ତ ଓ ନିଖୁଣ ହୋଇଛି । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯଥାର୍ଥତଃ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁଗାମୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ନିକଟବର୍ଭ୍ତୀ ମଧ୍ଯ । କଲିକତାର ଜୀବନ ଓ ରହଣି 
( ୧୯୩୫-୩୭ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥା ଓ ୧୯୪୨-୬୨ କେଶୋରାମ କଟନମିଲ୍ବର ଶ୍ରମ ମଙ୍ଗଳ 
ଅଫିସର) କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ବହୁ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଥଲା ଆବେଗମୟୀ ସର୍ଶକାତର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ଉନ୍ମୁକ୍ତ 
ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ସେ ବୁଝିଛି ଯେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଦଧ୍ଯ ସ୍ଵେହ ସବୁଠୁ 
ବଡ଼କଥା ! ମଣିଷର ସମାଜ ଅତି ପୁରୁଣା । ତାର ସାମାଜିକତା ଏକ ଦୃଢ଼ ଏତିହାସିକ 
ମନସ୍ତାର୍ିକ ସତ୍ଯ, ଯାହାର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦିଆଯାଇପାରେନା ।୨୫॥ାଂ” 
ରାଉତରାୟ ଗନଳ୍ପଧମାନସର ଏକ ଅଭୁତ ଶକ୍ତି (ଓ ସମ୍ମୋହନ ସମାଜର ସାଧାରଣ 


୨୩. ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ - ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ପୂ-ଛ | 
୨୪. ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର - ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥ - ପୃ - ୧୯୪-୯୫। 
୨ ୫. ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ଭିନ ଦୀପ୍ତି, ପୂ- ୧୨୮ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୨୫ 


ମଣିଷର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେବାରେ ସ୍ମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖୁଛି, ଜାଣିଛି ଓ ତେଣୁ ରୂପ 
ଦେଇଛି - ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ସମସ୍ୟାର ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଭିତରେ | ତେଣୁ 
ଡକ୍କର ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା କହନ୍ତି - “The short stories of Sri Routray 
deserve special mention here. They portray the inner conflicts and 
the subtle tremors of the mind of the average man in our country 
and stand unsurpassed in many ways for their clever delineation 
and genuine humanistic approach. They depict the true life of the 
people in the context of the present day environs and multifarious 
problems and bear glaring evidence to the poet's deep insight into 
human nature vis-a-vis the socio-political reality.” 19 ୬1 

ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆର ପ୍ରାଗ୍ନଗରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବହୁବିଧ ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନ୍ତ । ‘ମଶାଣିର 
ଫୁଲଂର ଜଗୁ ତିଆଡ଼ୀଠାରୁ ଭିନ୍ଲଲୋକ”ର ପ୍ରଫେସର ଚୌଧୁରୀ ଓ ମେରିଆର 
ଦୂରତାକୁ ଅନେଇଲେ ଆଖୁ ପାଏ ନାହିଁ । ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ କେତେ ବୈଷମ୍ୟ । 
ତଥାପି କୌଣସିଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିରଞ୍ଜିତ ଅଥବା ଅବାସ୍ତବ ହୋଇ ନାହିଁ, ଚରିତ୍ରର 
ଚିତ୍ରଲିପି ହଜାଇ ବସି ନାହିଁ ରସସ୍ବିଗ୍ଧତା । ପ୍ରତ୍ୟେକର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଦର୍ଶନ ସମାନୁପାତିକ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି - “Routray 
has experimented in a large variety of subjects. There is a deeper 
realisation of the dessications and deformity of individual self in the 
contemporary milieu and an afflication arising out of a painful 


awareness of the passage of time.” 19୭1 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି 
ଅମୂଲ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଏ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ପରୋକ୍ଷ ! ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ( ଶ୍ରେଣୀଚେତନା)ଦ୍ଵାରା 
ଓପନ୍ୟାସିକ ତଥା ଗାଳିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ', ‘ପରଜା, ଦାଦିବୁଢ଼ା' ଓ ଦାନାପାଣିଂ ଇତ୍ୟାଦି ଅମର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 


9୬9, Sachi Routray ~ A poet of the people. 
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୨୨୬. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ମାନସ ବଳୟରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଖପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର 
ଆଦ୍ୟପର୍ବରେ ଗାଳିକ ସଜଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଜୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମାନସ : ଏକ ଆକଳନ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ଆରତି” ପତ୍ରିକାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପ “ସହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା। ଏହି ଗଳ୍ପର 
ଅନୁସରଣରେ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା” ନାମରେ 
ଖଣଶ୍ରିଏ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରନ୍ତି ଓ ତାହା ୧୯୫୨ ମସିହାରେ କଟକର ନାରାୟଣ 
ପୁସ୍ତକାଳୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କଠାରୁ ଏ 
“ସହସ୍ର ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା' ନାମଟି ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି କେବଳ ନୁହେଁ, କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଚରିତ୍ର ଯଥା - ସୀପ୍ରା, ମୀନାକ୍ଷୀ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବିକଳ ସେଇ 
ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ମର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୃଷ୍ଟି ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ । ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ‘ଆଗାମୀ’ ( ୧୯୫୦ )୦ାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
“କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଧକାଂଶ ନାଟକରେ ମଣିଷ ମନର ଗୋପନୀୟ 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯାଇଛି । ସଜ୍ଚିବାବୁ ତାଙ୍କର ହାତ”, ‘ଆଇୁଠି”, ‘ରଜାପୁଅ, 
‘ମଶାଣିର ଦଲ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନେକ 
ଆଗରୁ କରି ସଫଳତା ହାସଲ କରିସାରିଥବାରୁ ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ମଧ୍ଯ ସଜଚ୍ିବାବୁଙ୍କ ଗଦ୍ୟରଚନା ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଡଃ କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି - ‘Routray’s prose style in his critical 


writings as well as in his short stories and novels has been admitted 
by all as hall marks of modern Oriya prose leaving a lasting impact 


for years to come on generations of Oriya writers.’ 19 ୮! 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ 

ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣରେ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ 
କରେ । ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ତା'ର ବ୍ୟକ୍ରିପରିଧ୍ବ ଓ ପରିସୀମାକୁ କରେ ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଅନ୍ଧାରରେ ଲୁଚିଗଲା ପରି ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅଯଥା ମୋହ ଓ ଆସକ୍ତି, ଅହେତୁକ ଏକମୁଖୀନତା ତାର ପ୍ରତିଭାକୁ ବିପଥଗାମୀ 


କରାଇ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର 
ଆକଳନରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ବୈଫଲ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ବିପୁଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨୨୭ 


ସୃଷ୍ଟିର ସୀମାହୀନ ସଫଳତା ଆଗରେ ଏ ବିଫଳତାର ସ୍ଵରଟି ଏତେ କ୍ଷୀଣ ଓ ଶୀର୍ଣ୍ଣ 
ଯେ ତାହା ସୀଧାରଣ ପାଠକର ଶ୍ରତିଗୋଚର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କବିତା ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ହିମାଳୟ ଶୀର୍ଷ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ସେଇ କବି କିନ୍ତୁ କବିତାରେ 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ରୂପଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଛନ୍ତି । 
“କବିତା - ୧୯୬୨”ରେ ସ୍ଥାନିତ “ଦର୍ପଣ (ଏକ ) ? ଏବଂ ଦର୍ପଣ ( ହୁଇ)” କବିତାକୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ବିଜୁ 
ଅଂଗୁଳି 
ଶ୍ର 
ଅନତିକ୍ରମ 
ଲି 
ଖ 
ନ 
ଦକ୍ଷତା 
ତ୍ରା 
ହେଲେ ତ ହେଲା | ୨୯ । 
କିମ୍ବା 
ମାତ୍ର ଟ ୨୦୦୦ 
C6 ° 
[9] [6] 
GB % 
6 Qs 
€ 
[6-4 


ଏକ ଆମ୍ଭୁଲାନୁସ । ୩୦ | 


oe TOA OOOO TC 
୨୯. ସଚି ରାଉତରାୟ - କବିତା- ୧୯୬୬, ପୃ-୪୨ | 
୩୦. ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୪ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୨୮ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି କେତୋଟି ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । 

ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ? ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଉଠିଛି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମହାଦେଶ । 
ଆଙ୍ଗିକରେ ନୂତନତା, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଆଦ୍ଯ ଆବାହନୀ 
କିମ୍ବା ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦର ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ଆଣି ଏହା ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ କରିଛି ସ୍ଥିର ଓ 
ଦ n ଢ଼ ! 
ଡଃ କାହ ଚରଣ ମିଶ୍ର ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି - “Chitragriba 
Waged a pitch battle against romanticism and the escapist literary 
{ends of the time.” ।୩୧! କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ'” ଉପନ୍ଯାସର 
ରସଧର୍ମ ଓ ସହଜ ଆବେଦନ (eu appeal) ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସକୁ: Pocket 
Theatre ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୂଲା, ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସମଗ୍ର 
ଜୀବନର ଏକ ପରିଛୁନ୍ନ ଚିତ୍ର (clear picture of a whole life) ଦେବାରେ ଏହା 
ବିଫଳ ହୋଇଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଆଣ୍ଟିନଭେଲ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ବାଉଁ।ବହ ଭାବରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହା ଏକ ଅପପ୍ରୟାସ । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଖୁବ ବେଶି 
ପଡ଼ିଥଵବାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେଇଥୂପାଇଁ ଥିପନ୍ଯାସିକ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ଏଭଳି ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି 


ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦକାର ଜୟଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯିବା 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କୁ ବଙ୍ଗୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ସଭାକବି ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଭାକବି ଧୋୟୀ, ଗୋବର୍ଵନାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଉମାପତି ଧର ଓ ଶରଣଙ୍କର ସାମସମୟିକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସେସବୁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ । ଜୟଦେବ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ବିଦଗ୍ଧ କବି 
ଏହା ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସତ୍ୟ ଓ ନିଭ୍ୁଲ ତଥ୍ୟ ଭାବେ ଗୃହୀତ । କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଧାନ, ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ, ଡଃ ସତ୍ଯନାରାୟଣ 
ରାଜଗୁରୁ, ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଗବେଷକ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରମାଣ ବଳରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ 
ଜୟଦେବ ଓଡ଼ିଶାର କବି । ସେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନ୍‌ ଙ୍କ ସଭାକବି ନୁହନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ସର୍ଗର ୪ର୍ଥ ଚରଣ - 


me. Prof K. C. Misra — ‘Sachi Routray The Poet’, P.17. 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ୨9୯ 


ବାଚଃ ପଲବୟତ୍ଯୟୁମାପତିଧରଃ ସନ୍ଦର୍ଭ ଶୁବ୍ଧିଂ ଗିରାଂ 
ଜାନୀତେ ଜୟଦେବ ଏବ ଶରଣଃ ଶ୍ଲାଘ୍ୟୋ ଦୁରୂହ ଦୁତେଃ 
ଶୃଙ୍ଗାରୋତ୍ତର ସତ ପ୍ରମେୟ ରଚନୈସଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୋବର୍ଵନ - 
ସ୍ପର୍ବି କୋଃପି ନ ବିଶ୍ରତଃ ଶ୍ରୃତିଧରୋ ଧୋୟୀ କବିକ୍ଷମାପତିଃ ।”” କୁ ଅର୍ଥ କରି 
କହନ୍ତି - ' ' କବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉମାପତି ଧର ବାକ୍ୟ ପଲ୍ଲବିତ କରିବାରେ ସୁଦକ୍ଷ । ପଦବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଦ୍ରତ ଲିଖନରେ ଶରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସର୍ବତ୍ର ବିଦିତ । ରସାତ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସତ୍ବ 
କବିତା ଲେଖୁବାରେ ଗୋବର୍ବନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଦୃଶ କାହାକୁ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାଇଁ । କବି- 
ରାଜ ଧୋୟୀଙ୍କର ଶ୍ରୁତିଧରତା ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ସର୍ବଭାବ ଗର୍ଭ ସର୍ବ ରସାତ୍ମକ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନାରେ କବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୟଦେବ ସମର୍ଥ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାଇଁ । 


ଅର୍ଥାତ୍ଵ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ରାଜସଭା ଗୋବର୍ଵନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶରଣ ଜୟଦେବ, 
ଉମାପତି ଓ ଧୋୟୀ ମଣ୍ଡନ କରୁଥିଲେ | ଅତଏବ ମତଦ୍ଦୈଧ କରିବାର କୌଣସି 
ଅବକାଶ ମୁଁ ଦେଖୁ ନାଇଁ ।୩୨।”” ଏହାକୁ ଜୟଦେବଙ୍କ ବଙ୍ଗୀୟତାର ପ୍ରମାଣ 
ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି । ଅଥଚ କବିରାଜ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ' 
ଟୀକା ଅନୁସାରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପାଠ ନିର୍ବାରଣ କରି ସେଇ ପଦଟିର ଅର୍ଥ କରି 
କୁହାଯାଇଛି - “ ଉମାପତି ଧର କଥା ଫେଣେଇବାରେ ପ୍ରସିବ୍ଧ, ସର୍ବଗୁଣସମ୍ପନ୍ 
ସ୍ଵଗେୟ କାବ୍ଯ ରଚନା କେବଳ କବି ଜୟଦେବ ଜାଣନ୍ତି । ଶରଣ ନାମକ କବି 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ରଚନାରେ ପଟୁ । ଓଡ଼ିଶାର କବି ଗୋବର୍ବନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶୃଙ୍ଗାର କାବ୍ଯ 
ରଚନାରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ବିଖ୍ୟାତ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନଙ୍କ ସଭାକବି ଧୋୟୀ ନାମକ କବି 
ଶୁଣିବାମାତ୍ରେ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ।୩୩ 

ଅର୍ଥଗତ ବୈଷମ୍ଯ ବିଶେଷ କିଛି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଶ୍ଲୋକରେ ଜୟଦେବ ସମେତ 
ଅନ୍ଯ ଚାରିଜଣ (ଉମାପତି, ଶରଣ, ଧୋୟୀ, ଗୋବର୍ବନ) ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନ୍ଙ୍କ 
ସାମସମୟିକ ଥିବାର ଲେଖା ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରସାତ୍ମକ କାବ୍ୟଟି ମହାପ୍ରଭୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରସାଦାର୍ଥେ ରଚିତ; ଏହା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ଦେଖୁବାକୁ 


ମିଳେ ।୩୪ । ଜୟଦେବ ଯଦି ବଙ୍ଗୀୟ କବି ହୋଇଥାନ୍ତେ ତେବେ ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
a 
୩୨. ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ' କବିତା - ୧୯୬୨୮, ପୃ - ୨୪୨-୪୩। 


୩୩. ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ - ( ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର) ପୂ- ୧୫୦ । 
୩୪. (କ) ପ୍ରାତ୍ୟୈ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମସ୍ୟ ରଚିତଂ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକମ୍‌' 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ - ପୃ-୩। 


(ଖ) “ବ୍ୟାପାରାଃ ପୁରୁଷୋତ୍ତମସ୍ୟ ଦିଦତୁ ସ୍ତୀତାଂ ମୁଦାଂ ସମଦମ୍‌ 
(ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଶେଷ ଶ୍ଵୋକ ) 
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୨୩୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଶାର ଇଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଗୀତ ନ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳାର 
କୌଣସି ମନ୍ଦିରରେ ଗାନ କରାଯାଉଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ସେପରି ହେବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମିଳି ନାହିଁ। ଏହିଭଳି ଅନେକ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଥିବା ସତ୍ତେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଜୟଦେବଙ୍କୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ବୋଲି କହିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵର ଏକଟଣା 
ହୋଇଯାଇଛି । 


ଅଥର୍ବବେଦର ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ ଓଡ଼ିଶା ବୋଲି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ଅଥର୍ବବେଦ”ଂ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ।୩୫। ଅଥର୍ବବେଦର ପ୍ରଧାନତମ ଶାଖାର 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧ ପୈପ୍ପାଳାଦି ସଂହିତା ମୟୂରଭଞ୍ଜ - ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମୁଖରୁ 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଲିଖତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁମାନଙ୍କରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି 
କଲିକତା ସଂସ୍କୃତ “ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଗବେଷଣା ବିଭାଗର ବେଦାଧ୍ଯୟାପକ ପଶ୍ଚିତ 
ଦ୍ରର୍ଗାମୋହନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ୁରୁ 
ଅଥର୍ବ ବେଦର ମୂଳସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଶା ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବେଦର 
କେତେକାଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙ୍କ ମୁଖରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା 
ପୋଥ୍‌ରୁ ଯଦି ମିଳିଲା, ତେବେ ତାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ଏପରି 
ହୋଇଥୁୂଲେ ଅନେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ବୋଲି ଦାବି କରି 
ବସିବୁ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ବିପୁଳ ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରେ ସିଵିର ସ୍ଵାକ୍ଷର କିନ୍ତୁ ପରିଛ୍ଛନ୍ 
ଭାବରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କର ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ପୀଡ଼ା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ଆଦୌ ଅସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଥିଦ୍ୟାନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଖରେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଏଇ 
ଜାଙ୍ଗଲିକ ସୁଷମା ଏକାକାର ହୋଇ ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯୟକୁ ଯେପରି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ତାର ଭୂମିକା କେବଳ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାସମ୍ପନ୍ନ ' ନୁହେଁ, ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ । 


୩୫. କୋଣାର୍କ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ମୁଖପତ୍ର) ଦୁର୍ଗୋତ୍ସବ ୪୫ ସଂଖ୍ୟା/ ୧୯୮୧, 
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ଉପସଂହାର 


ଗନ୍, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା; ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ବିଭାଗରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ଯଶସ୍ୀ ଶିଳ୍ପୀ । ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଆମେ ଅନୁଭବ କରୁ କବିର ସହୁଦୟତା ଓ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ୀର ସମ୍ଭମତା । କବିତାରେ ସେ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି: କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଫଳଶ୍ରତି। କବିତାରେ ସେ ରଙ୍ଗ; କିନ୍ତୁ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସେ ରାଗ । କବିତାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ବର୍ଣ୍ଣ କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ସେ ଅକ୍ଷର । କବିତା, ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଭାବପ୍ରକାଶର ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗଦ୍ୟରଚନା ତାଙ୍କ ଅନନ୍ଯ ଅନୁଭବର ଭିନ୍ନ ଏକ ମୃ୍ଚନା । ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସେ 
ଏକାଧାରରେ କବି ଓ ଲେଖକ । 


ସବୁ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଲଗ୍ନ 
ବିଳମ୍ବିତ ହୋଇଛି । ୧୦୫୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଖୋଦିତ ‘ଉରଜାମ ଅଭିଲେଖ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ 'ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଧାରା ଅତି କ୍ଷୀଣ । ସେ କ୍ଷୀଣଧାରାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସବୁ 
ଦେଖୁ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ, ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ଶିଳାଲେଖ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜାଙ୍କ ସନନ୍ଦ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଚଇନିଙ୍କ ଚକଡ଼ା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ‘ମହିଷାସୁରର ଆଜ୍ଞାପତ୍ରିକା', 
ମହାଭାରତରେ ଭୀମଙ୍କ ଆଞଜ୍ଞାପତ୍ର ବଳରାମଙ୍କ ଆଜ୍ଞାପତ୍ରିକା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ତୁଳାଭିଣା, ବ୍ରହ୍ମଗୀତା, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଗୁପ୍ତଗୀତା, ଜ୍ଞାନ ଚୂଡ଼ାମଣି, ଅବଧୂତ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କର ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ', ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର 'ଚତୁରବିନୋଦଂ, 
* ମୋଗଲତାମସା” ଓ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? । ଏସବୁ ଗଦ୍ଯ 
ପ୍ରକୃତରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ଗଦ୍ୟ । ଗଦ୍ୟର ଏଇ ନିଶ୍ୁର ଲାଳିତ୍ୟ ଭିତରେ 
ଚତୁର ବିନୋଦ, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି, ମୋଗଲତାମସା ଓ ହାସ୍ଯକଲ୍ଲୋଳ ସ୍ତଷ୍ଟାର 
ସୃଜନଧର୍ମୀ ଆବେଗରେ ପ୍ରାଣମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ହୋଇଉଠିଛି ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଅଧୂକ 
ନିକଟତର । କାବ୍ୟର ଧୂମକୁଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରୁ କାଦମ୍ବରୀ-ପ୍ରମତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ମାମିକ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଏଇସବୁ ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଛନ୍ଦରେ ଗଦ୍ଯମୟ 


ହୋଇଉଠିଛି । 
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୨୩୨ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗର ସୃଷ୍ଟି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ମିସନାରୀମାନେ ବାଇବେଲର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟ କହିବା 
ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ୧୮୫୭-୫୮ ମସିହା ବେଳକୁ “ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣା 
ବିବରଣ” ନାମକ ଏକ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ପ୍ରାଣସଙ୍କେତ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାପନ ଓ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାକୁ ଯେ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଯେଉଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ବିସ୍ମୟରେ ଅଭିଭୂତ କରିଦେଇଥୁଲା ତାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ୟାସକବି 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି । ପଲ୍ଲୀ ଓଡ଼ିଶାର ଧୂଳିମାଟିର ଭାଷାକୁ ପରମ ଆଗ୍ରହରେ 
ସାଉଁଟିଆଣି ସେ ତାକୁ ସାହିତ୍ୟର ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କରି ପାଖରେ 
ଯେମିତି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସ୍ଵସ୍ତିର ନିଃଶ୍ଵାସଟିଏ ନେଇଥିଲା । ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ଯାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଆଦର୍ଶ । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିଃଶ୍ବାସ -ପ୍ରଶ୍ନାସର 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଉ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ 
କେବଳ ଫକୀରମୋହନ ନୁହନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଦାନ ନିହିତ । 
ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ଉଭୟ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋରମ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ହୋଇଛି ଆୟତନ ଦିଗରୁ ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ, 
କଳାର କଷଟିରେ ହୋଇଛି ସେହିପରି ତେଜୋଦୀପ୍ତ । 


ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏହି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ବହୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସ, ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ରମ୍ୟରଚନା, ଜୀବନୀ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ସୁ-ପୁଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଦ୍ୟଯଶିନ୍ଥୀ 
ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରାୟ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକତାର 
ପ୍ରାଚୀର ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେଉଁ ନୂଆ ସକାଳର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଆଶା 
ଓ ଆଲୋକରେ ବେଶ୍‌ ଝଲମଲ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଦାନ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦିଗରୁ ତାହା ଅତାନ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ଯକୁ ଯେଉଁ ଉପନ୍ଯାସଟି 
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ଉପସଂହାର ୨୩୩ 


ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ 
୧୯୩୬ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ କଟକ ଉକ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଅନନ୍ଯ ଓ ଅସାଧାରଣ । 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ‘ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ!' ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରବଣତାର ଆଦ୍ଯ ସ୍ତରଣ । 
ନାରୀଚରିତ୍ର ବିରହିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ସମଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଶିଳାନ୍ୟାସ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ଜୀବନର 
ଶଙ୍କା ଓ ସଂଘର୍ଷ, ଆଗ୍ରହ ଓ ଆକୁଳତାକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଏଥୁରେ ଉପନ୍ୟାସ. 
କଳାର ଏକ ଚମକ୍କାର କାନଵଭାସ୍‌ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ । ଏଥୁରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଗତାନୁଗତିକ ରଚନାଶୈଳୀ ଅନୁସରଣ ନ 
କରି ବିଶେଷଭାବରେ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଛନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀର ନିବିଡ଼ ପ୍ରଣୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥରେ 
ସଂଯୋଜିତ ସଂଳାପସବୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାର ଭାଷା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଗଦ୍ୟକବିତାଆଡ଼କୁ ଅଧକ ଢଳିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ଏହା ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ପରାଧୀନ 
ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା ଆସିଥୁଲା ଓ ଯେଉଁଥୁରେ 
ଭାରତର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏ ଉପନ୍ଯାସ 
ହୋଇଉଠିଛି ସତେ ଯେମିତି ତାର ଏକ ମନୋହର ଗଦ୍ଯ-କାବ୍ୟ । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଏହି ସମୟ ଥୁଲା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର୍ଷର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ। ଏ ସଂଘର୍ଷ ଯୁବଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ହାସ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗର ପ୍ରଲେପ ଭିତରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ତାହାକୁ ସାକାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟିର ମଧ୍ଯ ରହିଛି 
ସତିହାସିକ ଅନନ୍ୟତା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଣ୍ଟି ନଭେଲ ରଚନା ପ୍ରୟାସରେ 
ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ଏଥୁରେ ଉପନ୍ୟାସ -କଳାର ଯେଉଁ ଶୁଶ୍ରଷା 
ସେ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହୋଇଛି କାଳୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ଏକକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଦ୍ବିତୀୟ । 

ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପୃଥ୍‌ବୀ ଖୁବ ବିସ୍ତୃତ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ମଧ୍ଯ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ପଲ୍ଲୀ ନଗର ଓ ମହାନଗରର ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏହି 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ କଳା ପାଇଁ ନୁହେଁ ଜୀବନ ପାଇଁ ହିଁ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ବହୁବିଧ 
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୨୩୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଆକୁଳ ଅସହାୟତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ହୋଇଛି ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ସେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କ୍ଧବାଦୀ ପ୍ରଗତିବାଦର 
` ପହିଲି ସକାଳର ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏ ସତ୍ଦନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିତର୍କର 
ଅବକାଶ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍ଦ୍ଧୀୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଶିଳ୍ପୀ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତା ହେଉଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଚାଲିଛି ଯେଉଁ ତିମିରାଭିସାର, ତାରି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଲୋକାଭିସାରର ଆହ୍ବାନ । ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକର ଚେତନାକୁ ସେ ବହୁ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଅଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର 
ଅନ୍ଧାରି ଗୁଙ୍ପା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ କରିଛି ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାନ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସହୃଦୟ 
ମଣିଷ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି କେବଳ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୁଏ ନାହିଁ, 
ନିଜ ଅବଚେତନରେ ନିୟତ ନିର୍ଜିତ ତାର ଯୌନଚେତନାକୁ ମଧ୍ଯ ବାରବାର ଅନୁଭବ 
କରେ । ପ୍ରତି ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବାର ନକ୍ସା ସମାନ ନୁହେଁ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ହେଉଛି ଖଣ୍ଡିତ । କିନ୍ତୁ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସେଇ ଖଣ୍ିତ 
ଜୀବନର ଅଖଣ୍ଡ ରୂପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ରଚନାର କାନଭାସ୍‌ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ । 


ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାର ବ୍ୟାପ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ବଂଶୀର ମୂହୁଁନା ଅଛି ଓ 
ଅଛି ମଧ୍ଯ କାରଖାନାର ସାଇରନ୍୍‌ । ନିଜେ ଗାଳ୍ଜିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଜୀବନକୁ ଯେପରି 
ଭେଟିଛନ୍ତି, ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ ଜୀବନ ସହିତ ରତିରଙ୍ଗରେ ହୋଇଛନ୍ତି ବିଭୋର, 
ତାର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଗାଉଁଲି, ସହରୀ, ସାମନ୍ତବାଦୀ, ଜାତୀୟବାଦୀ, ରାଜନୀତିକ, 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଳକାକଳୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କବିତାପରି 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଗାଜ୍ଜିକ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ କାବ୍ୟରୀତି ସହିତ ବାକ୍ରୀତିର ସମନ୍ୟ 
ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଭାଷା ହୋଇଛି ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ 
ପାତ୍ରମୁଖୀ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ ମନୋହର ଆଲେଖ୍ଯ। ଛାଇ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଗଳ୍ପ ସବୁ ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପର ଛାୟାରେ ଲିଖତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ 
ଯେପରି କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇ ଶିଳ୍ପସାଧନାର ଆଉ ଏକ ସଫଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣ ଆହରଣ -ବଳିଷ୍ଠତାରେ ଯେପରି ଉଦ୍ଦା୍ତ 
ନିଜସ୍ଵକରଣପ୍ରକ୍ରିଯାରେ ସେହିପରି ଉଦାର ଓ ମଧୁର । 
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ଉପସଂହାର ୨୩୫ 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦାନ ଅପରିସୀମ । 
ସେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ସେସବୁ ହେଲା - ସୂଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା, ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା 
ଓ ମୂଲ୍ଯୟବୋଧଭିତଭ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା । ସର୍ଜନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
କାବ୍ୟିକ । ଅନୁଶୀଳନ, ତର୍ଜମା, ବୀକ୍ଷା ଓ ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଅଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ତାତ୍ସିକ ସମାଲୋଚନା ଏ ଦିଗରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ପଥ୍କୃତ୍ଵ ଜଦ୍ଯମ । 


ଆଧୁନିକ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ପରେ ତାର ଭାବଧର୍ମ ଓ ରସ ସମ୍ପଦକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ଓ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଥୁଲା ଶ୍ରୀରାଉତରାୟଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ତାହାକୁ ଦୂର କରିବାରେ ବହଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ପ୍ରକୃତରେ 
ନୃତନ କବିତାର ଭୂମିକା । ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ସବୁ ଦିଗରୁ ସେ ବୀକ୍ଷା ଓ ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ଯୁଗ୍ଧମେଳ ବା ଉପଧା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କେବଳ ଆକ୍ଷେପ କରି 
ନାହାନ୍ତି, ବାକ୍ରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟରୀତିର ସମନ୍ଵୟ ପାଇଁ ସେ ସାହସିକ ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପ୍ରଥମେ କବିତାରେ ଦ୍ଵିମାତ୍ରିକ ମେଳ ଅପେକ୍ଷା ଏକମାତ୍ରିକ 
ମେଳକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ 
ଚିରନ୍ତନ ଶତୁତା ଭୁଲି ପରସ୍ପର ବନ୍ଧୁତ୍ଧ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ ବନାନ ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଅନୁସ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ରେଫ୍ବ ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵିତ୍ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାରେ ପୟାର ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ଯମ 
ପ୍ରକୃତରେ ବୈପ୍ଲବିକ । ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଖୁବ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ଶାଣିତ । ତାଙ୍କ ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନାରେ ବୌଦ୍ଦିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାର ଆବେଗ ବେଶି । 

ସାହିତ୍ୟରାଜ୍ୟକୁ. ସଦ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା ଓ ସନ୍ଦେହ-ସଂଶୟର ଘେରରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ରଖୁଥିବା ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧଵବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା 
କରି ସେ ପରବର୍ଭୀ କାଳପାଇଁ ନିରାପଦ ରାସ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଅଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଦ୍ଯ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥବା ବିଭିନ୍ନ “ଇଜିମ୍‌' ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଯେଉଁ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ଅଛି ନେତିତ୍ଵର ପଦଧ୍ବନି, ଆର୍ଟ ପାଇଁ ଆର୍ଟ, ବିପନବ ପାଇଁ ଆର୍ଟ ପ୍ରଭୂତିର ତର୍ଜମା 
ସହିତ ଆଧୁନିକ କବିତା ଅବଵୋଧର ବିପୁଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ 
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୨୩୬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତରାବେ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ । ସେ ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯେପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏଥୁ ପୂର୍ବରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନ 
ଥିଲା । ବସ୍ତୁତଃ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ହିଁ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନ ହୋଇ 
ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିଭିଭିକ ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ! 
ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ଟ ଆର୍ଯ୍ୟଜୀବନ ଓ ବିବାହପ୍ରଥା, ମହାଭାରତରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଭଗବଦୂଗୀତା ଓ ଶ୍ରେଣୀସମାଜ ତତ୍ତନ ସହିତ ସାମନ୍ତଯୁଗର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ପୁରାଣରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା, ରୀତିକାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିନବ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ରାମାୟଣ ଆଗେ ନା ମହାଭାରତ ଆଗେ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦିତ ତଥ୍ୟ ବିବଦମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ । 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଯେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଲୋଚନା ଏହା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନସରେ ପାଠକ ଏକ କୈଶୋର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ 
କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । ଯଥା - 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ । ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ସଂସ୍କରଣଧର୍ମୀ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଆର୍ରଁବଲୁ୍ଭ ମହାନ୍ତି, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧ୍ବକ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର 
ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ଯଂରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ତାଙ୍କ କିଶୋରକାଳୀନ ରଚନା ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ଏଥୁରେ ତାଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ ମନୋଭାବର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସତୀତ୍ସ ଓ ଗଣିକା ବ୍ରତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହୀ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ବିଶେଷଭାବରେ ଗଣିକା ପ୍ରଥାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ, ଧର୍ମବାଦ ଓ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବିବା ହପ୍ରଥାକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ତଥା ମାର୍କ୍ସବାଦୀ 
ମନୋଭାବର ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 

ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଯେପରି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଆକାଶର ନିଃଶ୍ବାସ, 
ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ସେହିପରି ଶୁଭେ ବସୁନ୍ଧରାର ରାଗ । ମାଟି, ପାଣି ଆଉ 
ପବନର ସ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକୁ 
କରିଛି ରବ୍ଧିମନ୍ତ । ସେ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ, ବହୁ ଗଳ୍ପ ଓ ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁ 
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ଉପସଂହାର ୨୩୭ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ କେବଳ ସମୃଦ୍ଧ କରି ନାହାନ୍ତି ଉତ୍ତରପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପାଦଚିହୁ । ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ଆଉ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି 
ଦିଗନ୍ତ! ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦନା । ଏଥରେ କେବଳ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ଯ 
ନୁହେଁ, ଇତିହାସ, ଗବେଷଣା, ଦର୍ଶନ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ଉଦ୍ଧାର, 
ଅର୍ଥନୀତି, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାମାନ ଲେଖୁ ଏହାକୁ ଏକ ଅସାଧାରଣ 
ପତ୍ରିକାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅପ୍ରକାଶିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ ଷୋଳପୋଇ!, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟରଚନା ୧ହାସ୍ଯକଲ୍ଲୋଳ”, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାହରଣ” ଓ ଜଗନ୍ନାଥ କୈଫିୟତ ' ଶୀର୍ଷକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୋଥ୍‌ ପ୍ରକାଶ 
କରି ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଜାତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମ ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 'ଦିଗନ୍ତ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସବୁ ଏହି ଧାରାର ଅନୁବର୍ଭୀ। ଏହି ପତ୍ରିକାର ଅଧୁକାଂଶ 
ସମ୍ପାଦକୀୟ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଚିରନ୍ତନ । କାଳରୁ 
କାଳାନ୍ତର ଯାଏଁ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ଏହା ଏକାଧାରରେ ଧ୍ଵନି ଓ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନାରେ ସେ ଯେଉଁ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଅଛନ୍ତି 


Ng 


ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକକୁ ହିଁ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ଓ ତାହାହିଁ ତା'ର ସାର୍ଥକତା । 
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ଅସିତ କବି, 


ଆରଇଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି, 


ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ, 


ଉମାଚରଣ ପୂଜାରୀ, 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଛ ( ୧୯୮୧ )- 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ, ( ୧୯୮୯ )- 


ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ, 


କରୁଣାକର କର 


କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଭପଞ୍ଜ 


ଓଡ଼ିଆ 
(e୯୮୫) - 


(୧୯୫୬) - 
(୧୯୬୯) - 
(୧୯୭୫) - 


(econ) - 


(e୯୭୦) - 


(ecr୬) - 


(ecor) - 


(ecco) - 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
ଗ୍ରନ୍୍ରମନ୍ଦିର କଟକ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶ (ସଂ.), 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି (ସଂ. ), ଉକୁୂଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ | 

ଚାଚେରୀ ଲୀଳା (ସଂ. ), 

ଶ୍ରୀ ଶାରଦା ପ୍ରେସ୍‌ କଟକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ, ଅରୁଣ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ୱାର୍କସ୍‌, 
ବ୍ରଙ୍ମପୁର । 

ଆଲୋଚନାତ୍ରୟୀ, ଗୀତା ପ୍ରକାଶନୀ. 
ଗଞ୍ଜାମ । 

ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 


ଭୁବନେଶ୍ବର | 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂ (ସଂ. ), 

ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

କଥାସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ କାରିଗରୀ, 
ଇଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ମିଡିଆ ଲିଃ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଛ୍ଥପଞ୍ଜ 


କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ, 


କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 


କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, 


ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, 


ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 


ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଧଳ, 


ଚିନ୍ତାମଣି ଦାଶ, 


(e୯୭୨) 


(e୯୮୨) 


(ecor୮) 
(e0୬୨) 
(C୭) 
(eer) 


(e୯୬୮) 
(e୯୭୦) 


cero) 
(e୯୩୩) 


(୧୯୭୭) 
(e୯୬୮) 


(୧୯୭୧) 
(୧୯୬୬) 


୨୩୯ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ 
ଭୂମିକା (ସଂ. ), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସଂକଳନ 
(ସଂ), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର 
ସ୍ଵରୂପ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଚ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ । 
ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଉତ୍କଳ 


ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ | 
ମୋଗଲତାମସା (ସଂ. ), ଭାଗବତ 
ପ୍ରେସ୍‌ କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ନିଶର୍ସ କଟକ । 


କଥାସାହିତ୍ୟ, ସାଥୀମହଲ, କଟକ । 
ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ । 

ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ 
(ସଂ.), ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ଵସ, କଟକ । 
ସାହିତ୍ଯ ସନ୍ଦର୍ଭ, ଉତ୍କଳ ପଦବ୍ଵିଶର୍ସ, 
କଟକ । 

ରଚନା ବିଚାର, କଟକ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମତି ଓ ଗତି, 
ନବଯୁଗ ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, କଟକ । 

ଆମ ଘରର ହାଲ୍‌ଚାଲ୍‌ । 

ବିଚାର ଆଲୋଚନା, ବିଦ୍ଯାପୁରୀ, 
କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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୨୪୦ 


ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାୟ (୧୯୭୩) 
(୧୯୭୫) 
(୧୯୭୬) 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (୧୯୭୮) 
(ecro) 
ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ (୧୯୮୩) 
ଦାଶରଥୁ ଦାଶ, (e୯୭୫) 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥ, (e୯୭୦) 


ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ( ୧୯୮୪) 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, (e୯୬୬) 


(ecor) 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପ୍ରଧାନନ (୧୯୭୧) 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟୟ (୧୯୫୯) 
(e୯୬୪) 
(e୯୭୦) 
(୧୯୭୧) 


(e୯୭୯) 


(e୯୮୩) 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ଆଧୁନିକତାର ‘କ”, ଖ” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 
ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ | 
କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, 
କଟକ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, 
କଟକ । 

ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର (ସଂ.), ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜ, କଟକ । 

ସାହିତ୍ୟ : ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଏସ୍‌.ବି. 
ପବ୍ଲିକେଶନ, କଟକ । 

ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ । 
ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶ୍ସ, 
କଟକ । 

ସାହିତ୍ୟବୀକ୍ଷା, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ, ପ୍ରଗତି 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୟଦେବ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, 
ବାଣୀଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଭିତ୍ତିଭୂମି, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧାପକ 
ଆର୍ଇବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଦାନ ! 

ବଡ଼ଜେନ। ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା, 
ବାଣୀଭବନ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ : ବିକାଶର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ବାଣୀଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
ବାଣୀଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ପର । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧପଞ୍ଜ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର, (୧୯୭୬) 


(ec୯r୮୨) 


ନାରାୟଣ ମୋହନ ଦେ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ (୧୯୭୭) 
(e୯୭୯) 


(e୯୮୫) 


ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, (e୯୫୮) 


ନୀଳକଣ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ (୧୯୭୩) 
(e୯୭୭) 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, (e୯୬୨) 


(୧୯୭୭) 


(ec୯ro-re୧) 


ପରମୀନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ (୧୯୬୯) 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜଗଦ୍ଦେବ, ( ୧ ୯୭୭) 


୨୪୧ 


ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 
ଆଧୁୃନିକ ଓଡ଼ିଅଆ। କଥାସାହିତ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
କଟକ । 

ସବୁଜରୁ ସାମ୍ପତିକ, ଗନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ । 
ପ୍ରମୁଖ କବି କତିପୟ, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, 

ନିଉ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ସ, କଟକ । 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ, କଟକ 
ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ ! 

ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର, ପ୍ରଗତି ପବ୍ଵିଶର୍ସ, 
କଟକ । 

ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ, ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ପାଠଚକ୍ର ଭାରତୀ ( ସଂ. ), ଉପାଧୁରଭର 
ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷାଦାନ ସଂସ୍ଥା, ଖ୍ୀଷ୍ଟ କଲେଜ, 
କଟକ । 

ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲିପି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା : ୧୯୩୧ - 
୧୯୭୪, ଜଗଦ୍ଦେବ ପବ୍ଟିକେଶନ୍ତ, 
କଟକ । 
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୨୪୨ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ (୧୯୮୫) 
ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, (୧୯୭୦) 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ( ୧୯୮୦) 


ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, (୧୯୭୩) 

(୧୯୭୭) 

(୧୯୭୮) 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, (e୯୬୮) 
ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, (e୯୮୪) 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, (e୯୬୯) 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ, (ec୭r) 
ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ (୧୯୭୫) 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ, (e୯୬୦) 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା, (୧୯୮୨) 


ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, (୧୯୭୪) 
(ec୭r୮) 


(୧୯୮୧) 
(e୯୯୦) 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ଅଧୁନା 
ପ୍ରକାଶନ, କଟକ । 

ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ, କସ୍ମସ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ 
ଏଣ୍ଡ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଲିକତା । 
ଆମ୍ମଜୀବନଚରିତ, ବୁକ୍ଧ ଏଣ୍ଡ ବକ୍ସ, 
କଟକ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ, ଦ୍ବିତୀୟ 
ଭାଗ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ତୃତୀୟ 
ଭାଗ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ, ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
ଆସିକା, ଗଞ୍ଜାମ | 

ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ (ସଂ.), କଟକ 
ଲେଖକ ସହଯୋଗ ସମିତି । 

ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ଯ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ । 

ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ, ସାଥୀ ମହଲ, କଟକ । 
ଦାରୁଦେବତା, କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯୟ, ବାଣୀଭଣ୍ଡାର, 
କଟକ । 

ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ (ଅନୁ.), ପ୍ରଗତି 
ପ୍ରକାଶନ, ମସ୍ତୋ । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ୍ଥ : ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି, 
ସାଥୀମହଲ, କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ : ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ (ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ), ବୁକ ଏଣ୍ଡ୍‌ ବୁଦ୍, କଟକ । 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ, ବୁକ୍ଧ ଏଣ୍ଟ୍‌ ବୁକ, କଟକ । 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଗଳ୍ପର ଇତିହାସ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗ, ବୁକ୍ଧ ଏଣ୍ଡ୍‌ ବକ୍ସ କଟକ । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧପଞ୍ଜି 

ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି (୧୯୬୬) 
(୧୯୭୧) 

ବହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ, (e୯୭୬) 


ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୪) 


ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର, (e୯୭୦) 

ଭୋଳାନାଥ ରାଉତ, 

ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, (ecDc୯) 

ମଥୁରାନାଥ ହୋତା, (ecrv୪) 

ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, (ecr୮9୨) 
(e୯୮୫) 
(e୯୮୫) 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, (୧୯୮୫) 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହ (୧୯୭୬) 
(୧୯୭୭) 
ରତ୍କାକର ଚଇନି, (e୯୭୬) 


. ୨୪୩ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
(ପ୍ରଥମାର୍) ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ । 
କ୍ଷୁଦ ଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା, ଓଡ଼ିଶା 
ବ୍ରକ୍୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

ତୃତୀୟ ନୟନ, ବିଜୟ ବୂରକ୍୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର । 

ବିଚାର ଓ ବିବେଚନା, ବିଜୟ ବୁକ 
ଷ୍ଟୋର, ବହ୍ମପୁର । 

ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ପଫ୍ରେଶ୍ତସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ 
(ସଂ. ), ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, 
କଟକ । 

ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଏକ ନୃତନ ଯୁଗର ପ୍ରସ୍ତୁତି, 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । 

ଭଗବତୀ ପରିକ୍ରମା (ସଂ. ), ନବୀନ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନ, ବ୍ରହ୍ମବରଦା, 
କଟକ । 

ଭଗବତୀ ସଞ୍ଚୟନ, ନବଯୁଗ ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, 
କଟକ । 

ଶିକାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ( ସଂ. ), ନବୀନ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନ, କଟକ । 

ଅମ କଥାସାହିତ୍ୟର କଥା ଓ 
ରମ୍ୟରଚନା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଗରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 
କଟକ ! 

କବି ଓ କବିତା, ଗ୍ରନଛମନ୍ଦିର କଟକ । 
ସ୍ଵାଧୀନ ତେୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
(ସଂ.), ସାଥୀ ମହଲ, କଟକ | 
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୨୪୬ 

D.H. Lawrence, (1976) - 
David Daiches,, (1960) 
Diana Neill, (1979) - 
E. M. Forster, (1977) - 


Encyclopaedia Americana, - 
Frank Kermode Collins, (1971) - 
Graham Wood, Lukacs, (1973) — 
J. A. Cudden, — 
K. C. Misra, (1988) - 


Martin Gray, - 
Mayadhar Mansingh, (1962) -— 


M. H. Abrams, (1983) - 


P. K. Jena, (1988) - 


Priya Ranjan Sen, (1947) - 
Raman Selden. (1989) - 
R. A. Scott-James, (1978) - 


Suniti Kumar Chatterjee, (1966) — 


T. S. Eliot, (1987) - 
T. W. Clark, (1970) - 
V. I. Lenin, (1967) - 


William K. Wimsatt, JR and 
Cleanth Brooks, (1974) - 


Walter Allen, (1960) - 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


Selected Essays, Penguin Books. 
The Nove! and the Modern World. The 
University of Chicago Press, Chicago 
and London. 

A short History of the English Novel, 
Kalyani Publishers, New Delhi. 


Aspects of the Novel, 
Penguin Books. England. 
Vol. 20. 


Modern Essays. 

Theory of the Novel, Vol. 6, No. 2, 
Winter. 

A Dictionary of Literary Terms, Andre 
Deutsch. 

Sachi Routray The Poet, R.K. 
Enterprisers, Cuttack. 

Dictionary of Literary Terms.. 

History of Oriya Literature, Sahitya 
Akademi, New Delhi. 

A Glossary of Literary Terms, 
Macmillan India Limited. 

Orissa- A New Province, Punthi 
Pustak. Calcutta. 

Modern Oriya Literature, Calcutta. 
The Theory of Criticism Longman. 
The Making of Literature Allied 
Publishers Private Limited. 
Artavallabha Mohanty Memorial 
Lectures, Orissa Sahitya Akademi. 
The Waste Land, Oxtord University 
Press, Calcutta. 

The Novel in India (Ed.) George Allen 
and Unwin Ltd., London. 

On Literature and Art, Progress 
Publishers. Moscow. 


Literary Criticism, A Short History, 
Oxford and IBH Publishing Co., New 
Delhi. 

Writers on Writing, Phoneix House, 


London. 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧପଞ୍ଜ 


୨୪୭ 


ବଙ୍ଗଳା 


ଅରୁଣ କୁମାର ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, 
(e୯୭୧) - 


କାଳିଦାସ ରାୟ, (ସାଲ ୧୩୭୨) - 
ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟୟ (୧୯୫୫) - 
ସୁକୁମାର: ସେନ, (ସାଲ ୧୩୫୦) - 


ହରପ୍ରସାଦ ମିତ୍ର, (e୯୫୩) - 


ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ, ଆନନ୍ଦଧାରା ପ୍ରକାଶନ, 
କଲିକତା-୯ | 

ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ (୧ମ ଖଣ୍ଡ), 
ଓରିଏଣ୍ଟ ବୁକ୍ଵ କମ୍ପାନୀ, କଲିକତା । 
ସାହିତ୍ୟବୀକ୍ଷା, ନ୍ୟାସନାଲ ବୁକ୍‌ ଏଜେନ୍ସି 
ଲି:, କଲିକତା- ୧୨ । 

ବାଙ୍ଗଲା ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ, ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ରକ୍‌ ଏଜେନ୍ସି, କଲିକତା । 

ସାହିତ୍ୟ ପାଠକେର ଡାଇରୀ (ଦ୍ବିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ), ଗୁପ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଲିକତା ! 


ସଂସ୍କୃତ 


N. N. Chaudhuri, (1959) 


ଦଶ୍ଡୀ, (ecmnr) 


(୧୯୨୬) 


ବାମନ, 


(e୯୮୫) 


ଭାମହ, 


କାବ୍ୟତତ୍ସ ସମୀକ୍ଷା, Motilal Banarasi 
dass, Delhi. 

କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, Bhandarkar Oriental 
Research Institute, Poona. 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ରାଣି, Pandurang 
Jawaji Bombay. 

କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରଃ, ଜୟକୁଷ୍ଣ ଦସ - 
ହରିଦାସ ଗୁପ୍ତ, ବନାରସ ସିଟି । 


ହିନ୍ଦୀ 


Binod Shankar Vyas, (1948) — 


(1950) - 
Prem Bhattnagar, (1968) - 
Rajmal Bora. (1972) - 
ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର (୧୯୭୪) - 


ରାଧେଶ୍ୟାମ କୌଶିକ, ( ୧୯୭୬) 


କାହାନୀ କଳା, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୁଟୀର, 
ବନାରସ । 

ଉପନ୍ୟାସ କଳା, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୁଟୀର, 
ବନାରସ । 

ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ବଦଲ୍୍‌ତେ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୟ ଅର୍ଚ୍ଚନା ପ୍ରକାଶନ, ଜୟପୁର । 
ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରୟୋଗକେ ଚରଣ, 
ନମିତା ପ୍ରକାଶନ, ଥିରଙ୍ଗାବାଦ । 

ନୟୀ ସମୀକ୍ଷା ନୟେ ସନ୍ଦର୍ଭ, ନେସ୍ନାଲ 
ପବ୍ଲିଶିଂ ହାଉସ୍‌, ଦିଲ୍ଲୀ । 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୋତ୍ତର ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ କା 
ଶିଳ୍ପବିକାଶ, ମଙ୍ଗଲ ପ୍ରକାଶନ, ଜୟପୁର । 
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୨୪୮ 


ଆଧୁନିକ - 
ଆସନ୍ତାକାଲି - 


ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ - 
ଏଷଣା - 
କୋଣାର୍କ ® 


କ୍ରାନ୍ତିଧାରା - 
ଚତୁରଙ୍ଗ - 
ଝଙ୍କାର E 


ଡଗର - 
ଦିଗନ୍ତ - 


ନବରବି - 
ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ - 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା - 


ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯ 


ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
୧ମ ବର୍ଷୟ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୩୬ 
୫ମ ବର୍ଷ, ୧୨ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୫୫ 
୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୫୬ 
୮ମ ବର୍ଷ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୫୮ 
୧୦ମ ବର୍ଷ, ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୦ 
୪୦ଶ ଭାଗ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୩ 
ଉନବିଂଶ ଖଣ୍ଡ, ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୮୯ 
୪୫ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୧ 
୪୭ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨ 
୪୯ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨ 
୫୯ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୬ 
୬୯ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୮ 
୭୬ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୦ 
୭୮ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୦ 
୭୯ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୦ 
ଶାରଦୀୟ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୧ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୪୫ 
ଅକ୍ମୋବର ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୪୯୦ାରୁ 
ଜୁଲାଇ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୫୦ 
ସେମ୍ନେମ୍ବର ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୦ 
୧୪ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୫୦ 
ଅଗଷ୍ଟ-ଅକ୍ମୋବର, ୧୯୭୭ 
ନଭେମ୍ବର-ଜାନୁଆରୀ, ୧୯୭୮ 
ଅକ୍ଲୋବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୭୮ 
ଜାନୁଆରୀ, ୧୯୭୫ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୮ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୪ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୯ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୪ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୪ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୮ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୧ 
୧ମ ବର୍ଷ, ୯ମ-୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨ 
୧୧ଶ-୧୨ଶ-୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୨ 
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ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ବ୍ରାରିକ୍୍‌ ଙ୍କ ଜନ୍ତ୍ମ 
ନୟାଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବାଉଁଶବାଟୀ ଗ୍ର।ମରେ । ୧୯୭୯ 
ମସିହାରେ ଉନଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ 
' ସୁାତକ ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ । ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଉଜ୍ମଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର 
ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପଦକ ଏବଂ 
ଭକ୍ତକବି ମଧୂସୂଦନ ର।ଓ ସ୍ମାରକୀ 
ସ୍ଵର୍ବୃପଦକ ଲାଭ । ପ୍ରଥମେ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ମହର୍ଶି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅଧ୍ୟାପନା ଆରମ୍ଭ କରି ପରବଉତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଲେ।କସେବ। ଆୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତଂ ହେଇ ସାମନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୂରୀ, 
ଢେଙ୍କାନାଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଖଲ୍ଲିକୋଟ 
ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପନା 
କରନ୍ତି | ବର୍ଭମାନ ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ 
ଆୟୋଗ ଦୃଵ।ର। ମନୋନୀତ ହୋଇ 
ୟୁ.ଜି.ସି. ରିସଙ୍ଟ ଆଞୱାର୍ଡ଼ରେ ରହି 
ପରିବେଶ ସାହିତ୍ୟରେ ଗବେଷଣାରତ । 

ମୁଗ୍ଧ ମୁରଲୀର ବିଦଗ୍ଧ ମୂହଁନାଂ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
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